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20. medzindrodny hudobny festival Brno 1985

HUDBA A SLOVO

Nérodny umelec ZSSR Dmitrij Kitajenko.
Snimka: V, Vaiifk

Pod tymto tematickym mottom sa konal 20, ro&-
nik Medzindrodného hudobného festivalu v Brne
od 23. septembra do 6. okt6bra t. r. Strnédst jubi-
lejnych dn!f odzrkadlovalo v dramaturgickej kon-
cepcii 40, vyrocie oslobodenia naSej vlasti; rovna-
ko aj tristé vyrofie narodenia J, S. Bacha a G. F.
Hédndla vyrazne profilovalo festivalovy priebeh.
Organizdtori nezabudli ani na dalSie vyrodia —
H. Schiitza, A. Berga a P. KifZkovského. S od-
stupom ¢&asu moZno zhrnif, Ze prdve spojenie
hudby a slova — t. j. preferencia vokélno-initru-
mentdlnych Zénrov — poskytovalo vyhodu komu-
nikativnosti.

Festivalovy maratéon 35 koncertov a divadel-
nych predstaveni pekne otvorila Moskovska fil-
harmoénia s dirigentom Dmitrijom Kitajenkom. Na
ich koncerte dominovala zriedkakedy interpreto-
vand ,Nultd” symfénia d mol Antona Brucknera.
Po Ruske] predohre Alexeja Rybnikova uviedol
violonéelista Alexander Rudin Symféniu-Koncert
e mol pre violonfelo a orchester, op. 125 S. Pro-
kofieva, Mlady umelec zaujal kultdrou ténu, ako
aj hibkou ponoru do zloZitej partitiry. Moskovské
a v zévere festivalu i Japonskd filharmo6nia po-
nikli ldkavi dramaturgiu, i ked prave v ich vy-
stipeniach sa nenapliialo tematické festivalové
heslo — Hudba a slovo.

Ako Spitkové teleso sa predstavil Stdtny akade-
micky rusky zbor ZSSR s umeleckym veddcim a
dirigentom Igorom Agafonnikovom. Ich program
vychddzal z tvorby sovietskych autorov tohto sto-
rotia a z folkloru. Vynikla plastickost, intona&né
brilancia, neoby&ajné dynamické rozpitie, ako aj
premenlivost vyrazu i ndlad. N4§ obdiv patril naj-
m# sugestivne znejicim basom, ktorych zvuénost
a farba vytvdrali pillere monumentality — mies-
tami aZ Sokujacej.

Zéujem verejnosti sa sastredll najmd na tro-
jicu festivalovych udalosti: na Bachovu Om3u
h mol, na festivalovi reprizu Verdiho Nabucca
s dvoma bulharskymi hostami a na vystdpenie
Japonske] filharmonie,

Na interpretdciu Bachovho kolosu spojili sily
dva zépadonemecké stbory: Marburger Bachchor
a Hessisches Bach-Collegium, Treba pochvélit
zbor, ktorého celkovy zvuk znel vyrovnane, plas-
ticky a zdéroveii priezrafne, svieZe a jasavo. Aj
orchestrdlna zloZka bola prepracovand s velkou
precfznostou (kralovali iskrivé trabky). Najslab-
5im ¢lankom bolo kvarteto s6listov. Umelecky ve-
dici Wolfram Wehnert zdOraznil komorn§ cha-
rakter diela a vyvaroval sa sklonu interpretovat
ho v intencidch romantizujiceho symfonizmu.

V brnenskom Nabuccovi zaujala predovSetkym
predstavitelka Abigail Svetlana Kotlenkovéd z BLR,
jej krajan Stojan Popov v titulnej Glohe nespieval

prdve v najlep3ej dispozicii. V§kyvy mala aj rep-
riza Dona Giovanniho, v Kktorej dominoval ako
Leporello Karel Berman, zatial ¢o Eva Dépoltova
ako donna Anna podala zna¢ne diskutabilng vy-
kon, Predstavitel titulnej idlohy Ivan Konzulov
z BLR imponoval viac herecky ako spevécky. Pri-
pomienky moZno vzniest aj vo¢i pomalsim tem-
pam dirigenta Jana Stycha.

Nekritické nad3enie sprevddzalo vystipenie Ja-
ponskej filharménie pod taktovkou Ken-IEira Ko-
bayagiho. Ich program privitala predovsetkym
laickejSia verejnost: Beethoven — Koncert pre
klavir a orchester & 5 Es dur, op. 73, Cajkov-
skij — Symfo6nia &. 5 e mol, op. 64. Tymto dielam
predchédzala symfonickd4 béseii Matsura sifasné-
ho japonského skladatela Yuza Toyamu. V Bee-
thovenovi klaviristka lkuyo Kamiya sklamala (mo-
noténny, tvrdy tder, ¢asté intonaéné nepresnosti),
v Cajkovskom sa-orchester pohyboval takmer na
hranici svojich interpretatnych moZnostf.

K vrcholom festivalu patril recitdl tenoristu
Wernera Hollwega (NSR)], ktory za klavirneho
sprievodu svojho kraja Romanma Ortnera demon-
Stroval zvrchované umenie v dielach prominent-
nych predstavitelov piesiiovej tvorby: F. Schuber-
ta, R, Schumanna a C. Loeweho. Vefer sa odyvijal
v indpirujdcej atmosfére, spevdk dokézal cely rad
miniatar skvostne vypointovat (Loeweho Rybar
a Svadobné pieseii). Znamenitii droveil mal aj re-
citdl polskej altistky Jadwigy Rappéovej. Jej la-
hodn§ timbre dodal lesk Sostakovitovym a Stra-
vinského pigsfiam. Naproti tomu v NDR podsobiaca
Japonka Tomoko Sakurai nenadchla vo vybere
Nemeckych arif G. F. Héndla pomerne azkym vy-
razovym registrom a nedistou intondciou. V ostat-
ngch indtrumentdlnych skladbdch sibor Tibia
(NDR), ktory so spevatkou udinkoval, preukézal
svoje kvality v pozitivnom svetle.

Statna filharm6nia Brno a Brnensky filhar-
monicky zbor s dirigentom Petrom Vronsk§m sa
v Symf6nii & 9 d mol, op. 125 L. van Beethovena
nevzoplli k nediskutabilnej kreécii. Aj kvarteto
sblistov malo znactne daleko k zvukovej vyvaZe-
nosti, MoZeme, Zial, len konstatovat, Ze jednym
z charakteristickych znakov interpretaénych kva-
1it festivalu, boli slab3ie vykony vokédlnych solis-
tov v kantdtach, orat6ridch, opernych predstave-
niach | v daldich vokélno-indtrumentdlnych die-
lach.

PraZsky filharmonick§ zbor a Filharmonick§ ko-
morny orchester pod vedenim Lubomira Matla
skvelo nastudovali Alexandrovu sldvnost G. F.
Hiindla, o bolo ddkazom, Ze sme schopni doma-
cimi silami na vysokej S5tylovej trovni vyrovnat
sa s vokdlno-indtrumentdlnym odkazom tohto ve-
likdna barokove] hudby. No celkovy priaznivy
dojem opdt narudovali s6la. V tieni tohto pred-
vedenia bola Cecilidnska 6da od toho istého auto-
ra; Josef Pantik dirigoval Brnensky komorn§ or-
chester a Brnenskych madrigalistov. SoOlisti —

Zdendk Smukai a Jana Jon&Sovd — jednoducho
nemali svoj deii.
Tradiény festivalov§ zéver — JanaZkova Sinfo-

nietta s dirigentom Jean-Pierom Jackuillatom vy-
znela vcelku reprezentativne, ale prvé Zast vete-
ra, v ramci ktorej uviedli oratérium pre sola,
zbor a orchester Vykriky sveta od Arthura Ho-
neggera, nevzbudila viac ako rezervovandi pozor-
nost. Z tria francuzskych spevdkov zaujal naj-
viac barytonista Frédéric Vassar, zatial o sopra-

- nistka Suzanne Sarocovd méa zrejme svoju ume-

leck kariéru uZ za sebou a mladutkd altistka
Myriam Brughensovd stoji edte len pred fou.
Stdtna filharménia Brno a Kiihnov mieSany zbor
podali v podstate snaZiv§ vykon.

1 ked tieto riadky nemdZu obsiahnuf v3etky
festivalové akcie, spomefime aspofi s nad3enim
britski trojicu Fortune’s Fire Lute Song Ensem-
ble, 3védske muZské vokalne kvinteto Lamenta-
bile Consort (dvaja barytonisti sa zhostili i néroc¢-
nych kontratenorovych partov!), ako aj pohodu,
ktord vladla pri vystipeni RoZmberskej kapely
v ka3tieli vo Vranove nad Dyjou, & rekonStruk-
ciu Janadkovej symfénie Dunaj, ktord urobili Leo3
Faltus a Milod St#drofi (dielo, ktoré je v tejto
podobe znaéne vzdialené Chlubnove| tprave, za-
znelo v podanf{ Jand&kovej filharmonie Ostrava).

VLADIMIR CECH

20. ROCNIK BRNENSKEHO KOLOKVIA

VySe 50 déastntkov z 11 eu-
rOpskych krajin a daldie de-
siatky domdcich 1 zahranig-
nych pozorovatelov, véa3nivé
diskusie { obratné taktizova-
nia, stretnutia najpocetnejsich
5k01 &1 delegécif (¢o do poitu
viedli z cudzincov Poliaci, Ju-
hoslovania, Raka3ania a muzi-
kol6govia z NDR i NSR]), cel-
kovd dobrd ndlada, ale | stre-
sové situdcie chairmanov a re-
ferentov niektorych preplne-
nych rokovani, taky bol von-
kajsf obraz muzikologického
kolokvia, konaného 30. 9. —
2. 10. 1985 pod nézvom ,Na
rozhranf epoch a #tflov”, Po-
zitfivne | sporné momenty sa
tu predznamenané tradiciou 19
predchadzajiacich ro&nikov a
11 vydangch protokolov [one-
dlho vyjda tri dalsie. Ako
hostitelia méame dbvody Kk
hrdosti i obavam. Nepoprie na-
pokon toto stdle ctihodnejsie
kolokvium svoj pdvodny zémer
byt volnou tribinou, dynamizu-
jacim faktorom odboru a ini-
ciatorom vZdy novych pohla-
dov?

Prave 20. rofnik vzbudil na-
dej, Ze vObec nie. Podarilo sa
zdynamizovat niektoré rokova-
cie formy: diskusia o secesil
bola znamenitou konfrontdciou
hudobnej vedy a historie vy-
tvarného umenia, sekcia vede-

. nd N. Mosusovou z Belehradu

bola Zivou dielfiou, kde sa z
podnetu referdtu L. Ballovej o
vzkrieseni odkazu A. Albrech-
ta velmi seribzne prerokovali
spOsoby nového komplexného
dtidia podunajskych  kultdr.
Novi Iudia prind3ali vyrazne
nové impulzy (napr. bernnsky
]J. Maehder). V¢chodiskom ana-
1z 1 diskusif je stdle vo vHE-
%ej miere Ziv8 hudba v podanf
atastnikov kolokvia, napr. I
Marothyho z Budapedti a R.
Scholluma z Viedne. V kulod-
roch-sa neprejednavali iba vy-
meny osobnych pozvant, ale 1
vaZne projekty medzinarodnej

spoluprdce (napr. koncep’cia
sympOzia © vz(ahuﬂ ,Ceskych
krajin — Mannheim , ktora sa

méa konaf v NSR), Hlavne sa
viak presadil novy typ samot-
nej tematizacie rokovani. Me-
taforicky formulovand téma zé-
merne nabddala k 3irke pohla-
du: mala vyprovokovat a ajvy-
provokovala  v@bec zésadné
otdzky a la ,Znamena doba
okolo r. 1800 S&tart novej hu-
dobnej epochy?“, ,lde o epo-
chu s nabehmi k 5t¢lovej uni-
verzalite alebo iba o éru ne-
zvladnutého pluralizmu®, ,Aky
zdrez tu znamend vlastne rok
1945 so vietkymi svojimi dos-
ledkami?*, ,,Co ziskavame, ked
sa vraclame ako skladatelia,
recipienti i vedci k vychodze]
situdcil tohto storodia“. Viet-
ci si uvedomili, Ze pre Zijuce
generédcie zatal ,fin de sliec-
le*, v ktorom vSak — na roz-
diel od toho minulého — nikto
nemd prdvo na nostalgiu. So
systematickym  zodpovedanim
takgchto 1 daldfch rojacich sa
otdzok samozrejme nikto nera-
tal. Skor islo o ich generova-
nie, evidenciu, zvaZovanie a
moZno 1 Ciastkovi béadatelskd
konkretizéciu.

Jednou z vitanych a uZitol-
nych konkretizdcif bola reak-
cia na vyrotia skladateloy J.
Suka a A. Berga, v zdsade dob-
re pripomenutych i festivalo-
vym programom. Doméce sily
(j. Berkovec, ]. Volek, ]. Kre-
sfnek — referat éitany v auto-
rovej nepritomnosti, K. Risin-
ger, R. Pefman, M. Svobodo-
vé, ]. Vysohlidovd) zabezpecill

znamenité expozé sukovskej
problematiky s clelom dostat
ju do zorného pola zahranidia,
o sa podarilo o. {. | vdaka
néslednej besede s radom ¢es-
kych a juhoslovanskych Ziakov
Sukove] Skoly. Bergovska ex-
pozicia bola skromnejsia, ani
ona viak neznamenala formal-
ne holdovanie: k zahraniénym
referdtom (Ch.-H. Mahling, J.
Mainka, M. Pavlovitovd) sa
viac ako dostojne priradili do-

méce materilové prispevky
(M. K. Cern§, A. Linka, M.
Stadroii).

Iné konkretizaéné pole pred-
stavovali rozpravy o situécii
hudby a kultary vobec na roz-
hrani storofia, O Viedni ako
pozitivne | negativne (lepsie
povedané dostredivo | odstre-
divo) orientujicom dobovom
vzore Kkriticky prehovorili Ra-
kiusania M. Wagner, R. Bischof
a R, Schollum, ]. VyslouZil
(vzfah Jandfek — Viedeil) a
I. Vojtéch (vztah A. Schinberg
— A. Loos). Partnera vytvarné-
mu historikovi M. Wagnerovi
robil za na3u stranu brnensky
J. SedlaF (pohotovo zaskotil
namiesto nepritomného P. Witt-
licha, ktory svoju hcast v pos-
lednej chvili odriekol). Na pro-
gram sa dostala i ,,mo6dna” té-
ma -~ secesia, ktorej bola ve-
novand debata wu okrahleho
stola. Po koncerte ,secesnych
piesnf* (R. Schollum so spe-
vdtkou M. Kyriakiovou demon-
Stroval bohaty vy¢ber z tvorby
autorov rdznych 3stylov i kalib-
rov a piesne sa naozaj vzéjom-
ne podobali ako vajce vajcu)
sa vii¢sina ucastnikov kolokvia
zhodla na uzdvere, ktory je po-
krokom pri porovnanf s tym, k
¢omu dospeli v uplynulom de-
safrodf autori poletnych knih
a zbornikov alebo agastnici
Specidlnej konferencie v Au-
stralii, konanej pred niekol-
kymi rokmi: vytvarny S5tyl se-
cesie rozhodne neméd v hud-
be priamu obdobu, v istych hu-
dobno-Zdnrovych a komunikadé-
nych kontextoch v3ak nespor-
ne existuje produkcia, ktora v
nds predstavu secesie silne
asociuje.

V zévere kolokvia sa Poled-
iiikov a Fukaov dvojreferat

snazil radom prierezov situé-
ciami ,,okolo 1900“ a ,dnes“
zmapovat zloZitost dlohy su-

casného skladatela artificialnej
hudby, rozne konkrétne ideové
i tvorivé posuny interpretovali
autori ako J. Marothy, H. Kro-
nes, - |. Bek, Th. Hirsbrunner,
J. Dehner atd. Odpoved na
otdzky, preto tak vefa impul-
Zzov z podiatku storotia nepre-
stajne Zije a znova oZiva
[napr. v tendencidch novej jed-
noduchosti) a predo saéasne
odmietame v prili§ demon3tra-
tivnych néavratoch vidief obno-
venie istdt alebo perspektivu,
zostali vsetci referenti do jed-
ného dlZni. Ked vyjde protokol
kolokvia 1985 (malo by to byt
ast do roka), budeme mat k
dispozicii cenny material, mi-
mochodom moZno prvy medzi-
ndrodny pokus o muzikologic-
ké uchopenie tohto péalc¢ivého
problému vObec, Badanle o 20.
storo{ bolo zatlal registraciou
a hodnotenim hudobno-vyvojo-
vych inovacif. Je vSak natase

vytvorit uceleny obraz epochy
idici do hibky historicky i so-
ciologicky, fundovany a zba-
veny pragmatickych preferen-

cif. V Brne 1985 k tomu dali
moZno ddéleZity podnet.

[kl FUKAC



staccato

#® SLAVNOSTNE ODOVZDA-
NIE CIEN ZSS, SHF A CEST-
NYCH PLAKIET BHS sa usku-
to¢nilo 1. oktébra 1985 — v
Medzindrodn§ deii hudby v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho
paldca pred komornym koncer-
tom z tvorby Alexandra Al-
brechta, ktory sa konal v ram-
ci tohtorotngch BHS. Ceny Zvi-
zu slovensk§ch skladatelov za
rok 1984 udelil Ustredny v§-
bor Zvizu slovensk§ch skla-
datelov v oblasti védZinej hud-
by IGOROVI DIBAKOVI za
Poému pre symfonick§ orches-
ter, op. 28, venovana 40. v§ro-
tiu SNP, ktord v§znamn§m spd-
sobom prispela k obohateniu
nasej hudobnej tvorby svojim
ideovoumeleck§ym obsahom, v
oblasti popularnych, zébavngch
a tanetnfch Zénrov PAVLOVI
ZAJACKOVI za osobity prinos
v oblasti slovenskej zébavnej
hudby, osobitne za v§razn§ po-
diel na zvySovani Grovme mo-
dernej diezovej a tanetnej or-
chestrdlnej tvorby, v oblasti in-
terpreta&nfch vykonov zaslaZi-
lej umelkyni LUBE BARICOVE],
sOlistke opery SND, za vjraz-
na umeleckii a angaZovanii
d¢innosf na poli slovenského
koncertného umenia, v oblasti
muzikol6égie, kritiky a publicis-
tiky dr. OSKAROVI ELSCHEKO-
VI, CSc., za knihu Hudobné ve-
da sGasnosti, ktord je prino-
som k riefeniu zava¥n§ch prob-
1émov shdasnej muzikolbgie,

@® Vfbor a Vedenie Sloven-
ského hudobného fondu udelili
za rok 1984 Cenu Jé4na Levo-
slava Bellu hudobnému sklada-
telovi VLADIMIROVI GODAROD-
VI za dielo Partita pre 54 slé-
gikovfch néstrojov, Eembalo,
tympany a zvony s prihliadnu-
tim na doterajfiu tvorbu a Ce-
nu Frica Kafendu koncertnému
nmelcovi JINDRICHOVI PAZDE-
ROVI za vynikajticu interpreté-
ciu sitasnej slovenskej huslo-
vej tvorby. Ceny vyznamena-
nfm odovzdali podpredseda
ZSS zasliiZil§ umelec Milan No-
vak a predseda V¢boru SHF
zaslily umelec Pavol Bagin.

@ Predseda Festivalového
vfboru BHS dr. Ladislav Mok-
r§, CSc., vyhlasil udelenie pla-
kiet Bratislavskych hudobn§ch
sldvnosti tlenovi Predsednictva
OV KSC, prvému tajomnikovi
OV KSS JOZEFOVI LENARTO-
VI, nérodnému umelcovi DEZI-
DEROVI KARDO3SOVI a STAT-
NE] FILHARMONII KAROLA
SZYMANOWSKEHO KRAKOV.

@ VYDAVATELSKE CENY
OPUS-u ZA ROK 1984: Cesko-
slovenské hudobné vydavatel-
stvo OPUS udelilo 15. okidbra
1985 vydavatelské ceny za rok
1984:

Vyrotni cenu OPUS-u

— LADISLAVOVI GALKOVI za
dielo Slovenské spevy,

Zlaty erb OPUS-u

— zaslaZilému umelcovi IVA-
NOVI SOKOLOVI za umeleckii
realizdciu diela ]J. S. Bacha
Triové sonédty, BWV 525-530,

— JOZEFOVI ZSAPKOVI ‘za
realizdcin titulu Sldvmne gitaro-
vé skladby,

— ALZBETE KUBANKOVE] za
Gspeini dlhohrajticu platiiu Po-
vej, vetrik, povej,

— hudobnej skupine ELAN
za profilovi platiin Elén 3 a za
magnetofénovii kazetu Cez pre-
kézky.

Ceny vyznamenanfm odovz-
dal riadite! OPUS-u dr. Ivan
Stanislav,

@ SLOVENSKA FILHARMO-
NIA V SEZONE 1985-86, Dra-
maturgické zdmery nastévaja-
cej 37. koncertnej sezény SF
vychddzaja predovietkfm z
reipektovania najv§znamnej-
Sich kultdrno-politickfch uda-
losti v Zivote nafich nérodov
(zjazd KSS, XVII. zjazd KSC,
41, vyrotie oslobodenia Brati-
slavy a Ceskoslovenska) a zo
zohladnenia Zivotn§ch jubilef
skladatelov svetového v§zna-
mu i skladatelov domécich. V
tomto kalenddrnom roku to ba-
de este doznievajfice 300. v§-
rofie narodenia ]J. S. Bacha a
G. F. Hindla a 100. v§rofie na-
rodenia A. Berga, popredného
predstavitela 2. viedenskej iko-
ly. V roku 1986 sa bude vo zv§-
denej miere prezentovat tvor-
ba F. Liszta v sfivislosti so 100.
virotim jeho fimrtia, Zarade-
nim skladieb J. L. Bellu (50.
vyroie fmrtia), A. Albrechta

(100. vyrotie narodenia), né-
rodnfch wumelcov Alexandra
Moyzesa (nedoZité 80, narode-
niny), J4na Cikkera (75. na-
rodeniny) a A. Otendifa (75.
narodeniny) do programov na-
stdvajlicej sezbny sa vzdd hold
tymto vyznamnym domécim
hudobnym osobnostiam. Popri
taZiskovej svetovej klasickej
hudobnej literatire sa wvelky
priestor poskytne zahranitnej
tvorbe 20. storofia (A. v.Zem-
linsk§, S. Prokofiev, R. Sted-
rin, A. Cajkovskij, G. Kante-
li, B. Bartok, D. Sostakovi&, B.
Britten, H, M. Gérecki, K. Szy-
manowski, A. Chataturian, A.
Schiinberg), ako i novinkdm
slovensk§ch (D. Martinek a E.
Suchoii — u# potas uplynulfch
BHS, dalej V. Godér, 1. Zeljen-
ka, M, Béazlik, P. Breiner, B. Tr-
netka) a teskych skladatelfov
(M. Kopelent, Z. Lukés, V. Ku-
tera, ]|. Kréek). Okrem tradig-
nfch abonentnych cyklov —
cykly A—B, C—D (koncerty
pre zévody), M (Hudobnd mlé-
de%), P (koncerty v Piesfa-
noch), znatne sa v nastévajf-
cej sezb6ne rozdiri eyklus K —
cyklus nedelnfch komorn§ch
koncertov Kruhu priatelov SF
(celkom B8). V jeho priebehu v
sez6ne 1985-86 sa uskuto¥ni
malé prehliadka sliikovych
kvartet; Styri koncerty z toh-
to cyklu sa uskutonia v spo-
lupréci s Ceskou filharménion.
Okrem abonentngych cyklov v
Bratislave vystipia orchester i
zbor SF aj na v§znamng§ch hu-
dobngch podujatiach v inych
mestdch republiky: na PraZ-
skej jari, ma Talichovom Be-
roune, na Diioch ruskej a so-

vietskej hudby v Karlov§ch Va=-

roch i na T§Zdni novej sloven-
ske] hudobnej tvorby. Zo za-
hrani#ngch zéjazdov orchestra
SF treba spomentif jeho druhé
velké koncertné turné po ]Ja-
ponsku (15, 1, — 8, 2. 1986,
dirigenti Z. Ko#ler a B. Reiu-
cha, na programe bud@ diela
A. Dvoffika, ]. Brahmsa, F. Men-
delssohna-Bartholdyho, S.Rach-
maninova a J. Cikkera, v &té-
din rokovamia st zéjazdy do
Spanielska, Rakfiska, Francfiz-
ska, ale i Indie. SKO podnik-
ne koncertné zdjazdy do Bra-
zilie, Venezuely, Mexika a Spa-
nielska.

@ V sivislosti so sezénou
1985-86 treba spomenff 25. v§-
rodie zaloZenia Spitkového ko-
morného telesa inStitdcie —
Slovenského komorného or-
chestra vedeného nérodnym u-
melcom Bohdanom Warchalom.
Neméilo ddleZitd je aj skutod-
nost, ¥e novfm koncertnym
majstrom SF sa stal mlad§ hus-
lista Ewald Danel a e od 1. ja-
nuéra 1986 sa filharmonické
rodina rozrastie o dva vfznam-
né komorné ansdmbly — o sii-
bor pre stari hudbu Musica
aeterna a Moyzesovo kvarteto;
v rovnakom termine nastupuje
na tiastkovy fvizok aj mlady
slovensky dirigent Oliver Doh-

nényi.
@ PREDSEDNICTVO ZVAZU
CESKOSLOVENSKYCH SKLA-

DATELOV sa stretlo v Prahe
16. okt6bra 1985 a prejednalo
celkovii koncepciu Stretnutia
predstavitelov  skladatelsk§ch
zviizov socialistickfch #tdtov.
Toto 5-diiové stretnutie sa bu-
de venovaf otdzkam rozvoja
hudby v socialistickej epoche
a delegdti si vymenia skise-
nosti z oblasti hudby, Predsed-
nictvo siitasne navrhlo odlo-
Zif stretnutie predstavitefov u-
meleckého Zivota k otdzkam
zébavnych hudobngch Zénrov.

@ V RAMCI TOHTOROCNYCH
BHS prijal predseda Zviizu fes-
koslovenskjch skladatelov dr.
Z. Novédek, CSc., a daldi po-
predny  funkcionéri skladatel-
shych zviizov (Z. Mikula, A.
Luknér, P. Bagin, a M. Novék)
niekolko zahranitnfch delegé-
cif. Zo ZSSR to boli Nasir Dav-
lesov a Ludvig Andrejevié Kar-
klini§, z Juhoslivie Roxanda
Pejovitovd, z NDR Gabriele
Tschacheovd, z PLR Stanislav
Dziesinski a z Norska dr. Ruth
Bakkeovd a Kiell Mirk-Karl-
sen. Na stretnuti sa hovorilo
o dalfom vyuZiti medzinérod-
nfch kontaktov a nutnom dé-
raze na vymenu umeleckych
hodnét.

38. ROCNIK MEDZINA-
RODNE] SOTAZE PRAZSKE]
JARI sa uskutofni v odbore
spev a drevené dychové né-
stroje. Otasf sa zabezpetuje
prostrednictvom Zvézu sloven-
skfch skladatelov, kde dostani
zdujemcovia zo SSR bliZfie in-
formacie.
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Koncert posluchacéov PdFUK v Trnave

Na zaver uplynulého 3kol-
ského roku pred trnavska ve-
rejnost opltovne predstapili
posluchédéi a absolventi Kated-
ry hudobnej vychovy PdFUK,
aby v zéveretnom koncerte 26.
jina 1985 dokumentovali svo-
ju  prakticka pripravenost.
Névstevnik koncertu musel s
potedenim kon3Statovat, Ze mu-
zikalita adeptov hudobnej pe-
dagogiky zavasu podchytenéd
ich ugitelom, vedicim katedry
dr, Jozefom Gahérom (ktorg po
cely vecer zabezpetoval klavir-
ny sprievod), vytstila do ra-
dosti a nad3enia zo stretnutia
s hudbou. i

Trabkar Stefan Haluza otvo-
ril koncert Hédndlovou Sonédtou
F dur pre tribku a klavir.
Hladkost nasadenia ténu a vy-
stihnutie dynamickych nuansi
velmi prispeli k celkovému
kultivovanému vyzneniu i dal-
Sich do programu zaradenych
skladieb pre trdbku — Ruse-
vovho Pastorale, Baldasseriho
Sonéty | Gahérovho Epitafu pre
triabku a klavir. K spokojnosti
posluchéov i autora zvlddol
Haluza premiéru nového Ga-
hérovho diela. Skladbu autor
vystaval na princfpe rdznoro-
dého obmiefiania zédkladného
Stvort6bnového motivu tvorené-

ho zo sekundovych intervalov.

Dal%ou premiérou vedera bol
Gahérov cyklus plesni na text
Wei-Cuanga Flauto amore pre
soprén, flautu a klavir. Sb6lo-
vého vokélneho partu skladby
sa obdivuhodne zhostila Eva
Du#alovd. Cyklus pozostdvaji-
ci z troch piesnf (To léto pod
kvéty, Za par dni, Dnes v no-
ci) nezaprie typicky Gahérov
rukopis. Spracovdva sa tu -
vodny trojtbnovy motiv z prvej
piesne, ktory sa prelina v3et-
kymi tromi partmi (vokélnym,
flautovym i klavirnym), Po-
merne velké intervalové skoky
exponované v strednej piesni
vyznievaja v expresivnejSom la-
deni ako logicky kontrast k ly-
rickej dvodnej piesni. Attacca
nastapi zéverefnd, najprekom-
ponovanejsia pieseii cyklu. Vy-
pracovanie partov na béze rov-
nocennosti vytvara v nej zéro-
veii priestor na vykreslenie vy-
puklejdich melodick§ch obla-
kov tvorenych temer samostat-
ne znejicimi jednotlivymi hlas-
mi, Intona¢ne néroénd sklad-
bu zvlddla interpretka rovna-
ko suverénne ako Rossiniho &i
Mozartove piesne.

Do tretice Gahérovu najnov-
Siu tvorbu zastupovala 1 dal-
Sia skladba. Bol to cyklus

Chrysantémy pre spev a Kkla-
vir na text starokobrejskej lyri-
ky s podtitulom 21 variacii ze-
me rannej svieZosti. KedZe sa
uviedli iba dve piesne z cyk-
lu, dielo nebolo ohldsené ako
premiéra, Sidiac podla predve-
denych ukéZok dsilie autora sa
nieslo v znameni zachovania
jednoty slova a hudby. Ak to
bol zédmer — vysledok sa vy-
daril. Krehky soprédn E. Du3a-
lovej tu dopomohol k predsta-
ve poetickych obrdzkov vypra-
covanych jemnymi fahmi.

Z dalsich Studentov sa pred-
stavila Andrea Kissovd. Spolu
s DuSalovou zaspievala dve
piesne z Dvofdkovych Morav-
skych dvojspevov a absolvent
Adam BlaZo sftym barytbnom
predniesol Schubertove piesne.
Na dramaturgicky pestro zosta-
venom Kkoncerte posluchéac¢i sa
mali moZnost presvedéit, Ze ta-
lent a pripravenost tychto bu-
didcich hudobnych pedagbgov
nikoho nenechd na pochybéch
o sprdvnosti vyberu ich po-
volania, Zelajme si len, aby bo-
la v#césia East tych, ktorf s ta-
kymto nadSenim a snaZenim
budd pristupovat i k praktic-
kej stranke svojej budicej pro-
fesie.

EDITA BUGALOVA
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Dana Saturyové patr! medzi
najmladSich predstavitelov slo-
venského klavirneho umenia.
Ako mimoriadna Ziatka zacala
uZ ako dvandsfrofnéd navitevo-
vat bratislavské konzervat6-
rium, kde hru na klaviri 3tu-
dovala u prof. ]J. Masindu. Sve-
domitd, horlivd prédca a mla-
dicky elén ¢&oskoro priniesli
svoje prvé ovocie: &estné uzna-
nie prvého stupfia na medzi-
nérodnej sdfaZi ,Virtuosi per
musica di pianoforte v Usti
nad Labem (1975). Dal3ie Gest-
né uznanie si priniesla z celo-
Statnej Smetanovej klavirnej
stitaZe (1978), o dva roky ne-
skor ziskala 3. cenu na sifa-
Zi Beethovenov Hradec.

Po ukon&enf 3tvrtého ro&nika
konzervat6ria zadala Studovat
na Vysokej Skole muzickych
umeni v triede odb, as. P, To-
perczera [prvy semester) a po
ukongeni{ jeho podsobenia na
Skole u zasl. um, doc. E. Fi-

MLADE] KLAVIRISTKY

scherovej. V médji 1984 sa zi-
tastnila na medzindrodnej kla-
virnej sdfaZi . S. Bacha v Lip-
sku, kde ako jedind z Cesko-
slovenska postipila do druhé-
ho kola. V tom istom roku hra-
la tieZ na Prehliadke mladych
koncertngch umelcov v Tren-
¢lanskych Tepliciach. Tu pred-
niesla spolu so Slovenskym ko-
mornym orchestrom Koncert
pre klavir f mol ], S. Bacha,
ktory hrala v marci 1985 aj na
Bachovom festivale v Lipsku.
Poslednym velkym dspechom
mladej klaviristky bola 2. cena
(pri neudelen! prvej] na me-
dzindrodnej klavirne] sitaZi
.Bach — H#ndel — Scarlatti"
vo VaraZdine v Juhosldvii (15.
aZ 22, IX. 1985), ktorej sa zi-
fastnila ako jedind z CSSR,

Co by si mohla bliZiie pove-
dat o tejto sdfaZi?

— Konala sa po prvy raz a
usporiadali ju pri prileZitosti
300-ro&ného vyrofia narodenia
Bacha, H#ndla a Scarlattiho.
Podnet pre jej vznik dala Spo-
lotnost pre stard hudbu vo
VaraZdine. SifaZilo sa v troch
koldch, v kategbrii do 30 ro-
kov. O kvalite jednotlivgch v¢-
konov rozhodovala medziné-
rodné porota, ktorej predsedom
bol Rudolf Kerrer, profesor
Cajkovského Kkonzervatbria v
Moskve. Prvi cenu neudelili a
o druhd som sa delila s mla-
dfm 17-roénym klaviristom Ale-
xandrom MadZarom z Juhoslé-
vie, Tretiu cenu ziskala Lore-
na SaradZifovéd, tieZ z Juhosla-
vie.

A konkurencia?

— SifaZe sa zadastnili kla-

viristi z Japonska, Polska, Ta-
lianska, USA a Juhosldvie, no
do druhého a tretieho kola
sme postapili iba traja. Mnohi
prihlésen{ interpreti sa nako-
niec do sifaZe nezapojili. Jed-
nym z dévodov bol aj nesmier-
ne néroény program jednotli-
vfch ko6l, na ktorého pripra-
vu bolo pomerne mélo &asu.

S akymi pocitmi si sa vrétila
%z VaraZdina?

—  Vybornéa organizécia,
skvell ludia, vynikajica atmo-
sféra, priam udivujici zéujem
publika — to v3etko zanecha-
lo vo mne nezabudnuteIné doj-
my.
Ma# nejak§ zaZitok, na kto-
r§ si rada spomenies?

— Nezabudnutelny zéZitok
mém z druhého kola sdtaZe.
Ked som hrala poslednd sklad-
bu tohto kola a aj celého ve-
tera — Chromatickd fantéaziu
J. S, Bacha —, neCakane zhas-
lo v koncertnej sieni svetlo.
Nechcela som svoju hru preru-
Sovat, a pokratovala som ajza
tfchto neobvyklych okolnostf.
Tak sa nielen Chromatické fan-
tdzia, ale aj celé druhé kolo
ukonéilo za tdplnej tmy. Reak-
cia publika bola také skveld,
aki som e3te nikdy nezaZila.

Aké si tvoje daliie umelec-
ké plény?

— Dostala som ponuku kon-
certovaf v novembr! tohto roku
v Zéhrebe so Symfonickym or-
chestrom rozhlasu a televizie
Zéhreb a ako laureétka sitfa-
#e vystipit v priebehu roka na
niekolkych recitédloch vo viace-
rych mestdch Juhoslévie.

Pripravila: IVETA BIKSADSKA

'Rozhlasovy zdpisnik

Hlavnd redakcia pre mladeZ
Cs. rozhlasu v Bratislave, pri-
pravila a na stanici Bratislava
odvysielala v 3k. roku 1984-85
cyklus 11 hudobno-vzdeldvacich
reldcif pre deti predikolského
veku — TrpaslaSikovia. Auto-
rom scendra a hudby je Juraj
Hatrik, redaké&ne ich pripravil
M. Martinék. Reldcie svojou ne-
tradi¢nou formou, v ktore| ne-
malli mieru zohrdva ndroénd
technickd realizdcia, vyvolali
kladny ohlas nielen u adresd-
ta — Zlakov materskjch 3kél,
ale i pedagbgov a hudobngch
teoretikov. Navyse, cyklus je —
napriek svojmu zameraniu a
uréenfu — oprostengj od viet-
kej didaktickosti, Do popredia
sa teda zdkonite natiska otdz-
ka, v &om spoléiva pritaZlivost
a kvalita tgchto reldcii. Za pr-
vy Stastny moment pri tvorbe
cyklu moZno povaZovat spoje-
nie scendristu a skladatela v
jednej osobe. Hatrikov vztah k
literattre ( priam chronicky spo-
minang v stvislosti s jeho vo-
kdlno-inStrumentdlnymi diela-
mi) sa naplno prejavil v Trpas-
lasikoch. Tu vyuZil poznatok,
2e na myslenie a vébec na

psychiku dietata do velkej mie-
ry vpljva svet neskutoéna, fan-
tdzie, rozprdvky. Cyklus preto
vystaval na rozprdvkovom pri-
behu, v ktorom sa Ujo repor-
tér zatdla do krafiny Trpasld-
Sikov fod slov trpaslik a
sluch), s ktorgmi prefife vela
zaufimavjjch prihod i nebezped-
ngch dobrodruZstiev. Autor tvo-
rivo vyuliva zndmych momen-
tov z ludovych rozprdvok, &im
sa celé rozprdvanie stalo pre
deti pritaZlivej$im a zrozumi-
telnej3im. :
Po obsahovej strdnke moZno
cyklus rozdelit na tri zdklad-
né roviny. Hudba je viade oko-
lo nds — len treba dobre na-
pnat sluchl — to je ustrednd
myslienka, ktord sa vinie viet-
kgmi Castami. Autor si dobre
uvedomil jej nosnost a dbleZi-
tost: deti musime naudit vect
okolo seba a v prirode si nie-
len vSimaf, ale ich aj poét-
vaf. Lebo hudba — to je v Hat-
rfkovom poriati vietko: cez det-
ski vypoéitavanku a pieseri aZ
po zurdanie potoka, 5um lesa
&i spev sldvika. Preto vlast
didakticky zdmer reldcie sto
aZ na druhom mieste. (Hovorif

samozrejme o priorite jedného
&i druhého je nezmyselné!] Tu
uf pomdha autor defom ana-
lyzovat vdetko, Go koncentro-
vane poédvafia. Tak sa diefa
postupne oboznamuje s elemen-
tdrnymi zdkladmi hudby: akor-
dom (znenie sinka), stupnicou
(tanieriky siedmich Trpaslusi-
kov naladené podia zdkladngch
tonov stupnice), s dynamikou
{hra na schovdvadku) atd.Ako
tretiu rovinu moZno chdpat hl-
boky myslienkovy podtext celé-
ho cyklu, ktory prvé dva zdme-
ry povyduje temer do filozo-
fickej roviny: Hudba (zvuky a
t6ny okolo nds) je jazyk, kto-
rg je v3ade rovnaky, a preto
mu vSade rozumejt. Hudba je *

ldska, porozumenie, fivot...
Preto najvdéSou hrozbou je ti-
cho. Lebo ticho — to je
smrt ...

Pri tomto naozaj velmi strud-
nom hodnoteni celého cyklu
(za povdimnutie uréite stoji 1
hudobnd &ast scendra] nemoZ-
no obist podiel hereckej druZi-
ny Cs. rozhlasu, ani podiel
Elektroakustického &tddia Cs.
rozhlasu (Ing. J. Duri¥), kto-
ri nahrdvku realizovali.
Konitatovanie na zdver? Vda-
ka vietkym tym, ktori pre de-
ti pripravili naozaj hodnotng
esteticky zdZitok — Trpaslisi-
kov ... JURA] DOSA
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MARICA
DOBIASOVA

Pozndme ju celé roky, samozrejme,
mladé roky, pretoZe v tejto rubrike sa
venujeme predovietkym mladym umel-
com. Nepatri, tak, ako ani predoslé zja-
vy v nasej hudobnej kultire, ktorym sme
venovali pozornost v nasej séril profi-
lov mladych, k Cerstvym talentom, opds-
tajicim Skolské lavice a blysnicim sa
na najroznejsich sttaZnych poédidch. Na
tak¢chto mladych sme pravom pySni a
s kaZdym dalSim dspechom sa nadchy-
flame moZnostami hudobného dorastu,
Marica DobidSova si zvolila taZiiu ces-
tu, primerant svojmu krédu — Iudské-
mu i umeleckému — cestu, v ktorej nas-
li patri¢né miesto rodina s teplom do-
mova, povinnosti materské a hudba v
tom najkrajSom svetle, vo svetle déava-
nia, sprostredkovania kradsy, umelecké-
ho zéZitku. Je len velmi taZké posadit,
¢o zaujima dbleZitejsiu prietku v Dobié-
Sove| hierarchii hodnét, ale azda lba v
takejto symbi6ze nachddza umelkyiia pd-
du, zdzemle pre svoju prospedna é&in-
nost. Svojim spOsobom je to 3fastie a
vzdcna ndhoda, Ze v jej pripade je hu-
dobnd krédsa spédtd s vyrovnanostou, po-
hodou, a — majme to na pamiti —
vlastnymi silami a rozhodnosfou pre isté
rieSenie Zivotnych situéci{ vybudovanym
pokojom. Keby som mala naznagit sme-
rovanie Marice DobidSove|, musela by
som nutne spomentf Josefa Suka, umel-
ca, ktory je zndmy tym, Ze jeho Zivo-
topis neozdobuji laureédtske tituly a ce-
ny, a predsa patrf k interpretatnej 3pi&-
ke v teskoslovenskych i medzinérodnych
reldcidch. Takto asi zadina i slovenské

tembalistka Dobid%ova. Pomaly, ale iste
sa predrala do povedomia mrav&ou pré-
cou, taZbou po hudbe v akejkolvek for-
me — a to platf tak pre so6listickd &in-
nost, ako i pre komorné muzicirova-
nie. Faktografické tddaje Dobid3ovej Zi-
votopisu zadinaji 35tddiom na bratislav-
skych hudobngch uéilistiach — konzer-
vatériu a Vysokej Zkole mazickych ume-
ni, kde navstevovala triedu doc. Zuzany
RiZickovej. DoleZité je, Ze bola prvou
absolventkou ¢&embalového odboru na
Slovensku, ¢o je nie nezaujimavé v sa-
vislosti s dalSim v§vinom a osudom
adeptov Cembalovej hry. Absolvovala v
roku 1976 a v priebehu dalsich dvoch
rokov ukonéili Stddium eSte tri ¢emba-
listky; potom sa fembalo ako hlavny od-
bor 3tddia na VSMU zrusil. Je len taZko
moZné pochopif takéto rozhodnutie v do-
be, ked je interpretdcia starfch partitdar
beZnou zéleZitostou. V¢sledok — mnoho
klaviristov ,zaskakovalo“ za &embalom,
¢o je naozaj nezvyklé. Skor si moZno

spojit hru na organe s &embalovou hrou,

Stretnutie kriiimm

V oblasti kultiry je potreba stéleho
zbliZovania a vzdjomného pozndvania
umeleckych hodndt naSich nérodov mi-
moriadne doleZitd a vzéjomne uZitofnéa.
Vychéadzajic z tejto tézy, realizuji Eeski
a slovenski hudobni kritici uZ niekolko
rokov spolotné stretnutia, spojené s
prehrévkami teskej a slovenskej hudob-
nej tvorby, V minulosti sa podobné stret-
nutia uskuto&iiovali dvakrét rone — raz
v Bratislave, druhy raz v Prahe, pripad-
ne dvakrat rofne v Brne (takpovediac
na polceste medzi Prahou a Bratisla-
vou), pritom vZdy jedno stretnutie bolo
venované slovenskej a dalsie Ceske]
skladatelskej tvorbe. Vyber diel sa
orientoval najm#d na premiéry z kai-
dorotnych tyZdiiov novej hudobnej tvor-
by, usporadavangch partnerskymi skla-
datelskymi zvdzmi. V tomto roku sa zas-
tupcovia muzikologickych komisif ZSSk
a SCSKU dohodli, Ze prehravka bude
iba jedna — ale dvojdiiovd — v Prahe.
Vyhovuje to réznym organizatnym otaz-
kam okolo stistredenia pomerne velké-
ho poftu zadastnenych kritikov, ktori sd
rozptylen na rdznych pracoviskach.
Ostatnd prehrdvka a diskusia v dhoch
17. a 18. oktobra 1985 bola zastipené
skutotne reprezentativne: zo Slovenska
pricestovalo 13 hudobngch kritikov, kto-
rf sa zadastnili oboch pracovnych dni,
z Ciech pridlo (do Klubu skladatelov
Ceského hudobného. fondu na Besedni
ulici) asi 17 kritikov a muzikologov.
Prehravky a nésledni diskusiu viedli
po oba dni predstavitelia hudobnych zvd-
zov — za Slovensko dr. Maridn Jurik,
predseda komisie kritikov pri Tvorivej
komisii pre tebriu a kritiku 2S5k, za
SCSKU Vliadimir Bor, predseda subkomi-
sle hudobnej kritiky pri Tvorivej komi-
sii oblasti hudobnej vedy a kritiky. Z&s-
titu nad podujatim mal Zviz teskoslo-
venskfch skladatefov, ktorého tajomnik
Josef Bohé&# sa ziacastnil aj druhého diia
rokovania — spolu s Viadimirom Bfe-
zom,

Podujatie bolo z &eskej strany v¢bor-
ne organizatne pripravené, &o vytvori-
lo predpoklady pre sistredend pracovnd
atmosféru. Zmyslom t¢chto hudobno-kri-
tickych stretnuti je nielen spoznévanie
diel slovenskych a Ceskych skladatelov,
ale aj partnerskych nézorov na tvorbu,
na udrovefi kritickej reflexie a priprave-
nosti reagovat na nie vidy zndme diela.
Lebo pravdou je, Ze ani jedna strana
nemd na spominanych tyZdiioch novej
hudobne] tvorby dostatok pritomngch
kritikov a muzikol6gov, o mdZeme kon-
Statovat ako nepriaznivy, ale zatial redl-
ny fakt, Dovodom toho je aj spomina-
né pracovné rozptylenost recenzentov a
muzikol6gov na rdznych pracoviskéch
muzikologického, organizatného a pub-
licistického zamerania, kde pre nich vy-
plyvaja Specifické tlohy. A tak pravidel-
né bratislavsko-praZské stretnutia plnia
vfznamn@ pozndvaciu funkciu a — nie
v poslednom rade — maji aj spolofen-

sk§ charakter. Prédve na ich pbde je
moZné sledovat nielen nézory vyspelfch
a zndmych hudobnych teoretikov, ale aj
nastupujicej generécie, ktord svojou
drovilou myslenia a uvaZovania tento-
krét nezaostdvala v ni¢om za uvéZlivymi
sidmi generdcie star3ich kolegov.
LR R

UZ po niekolko rokov sa vyber skla-
dieb uberd zloZitejSim systémom: naj-
prv navrhne diela vybor oboch muziko-
logickych komisif, neskér tento predbeZ-
n§ 8ir3f zoznam prejde schvdlenim dra-
maturgickej komisie a Predsednictva OV
ZSSk, resp. SCSKU. Navrhnuté diela sa
predostra aj federdlnemu ZvHzu Eesko-
slovenskych skladatelov, ktor¢y mé& nad
akciou garanciu. T¢ym je spdsob prezen-
tdcie zbaveny akychkolvek extrémne
subjektivistickfch postojov, ktoré v3ak
ani v minulosti neboli typické pre toto
podujatie. V§znamnd pomoc pri realizé-
cii maji oba hudobné fondy, ktoré za-
bezpetuji kvalitné nahrédvky skladieb a
ich reprodukciu, pripadne propagéciu
formou gramoplatni sifasnych autorov.
Tak tomu bolo aj tentokrat. KaZdé die-
lo je uvedené struénou biografiou skla-
datela a genézou diela, jeho teoretic-
ko-estetickou analyzou. Je potesitelné,
Ze najmd zo slovenskej strany sa Coraz
viac v tomto tdvodnom slove angaZuji
mladi muzikol6govia, ktor{ tvorivo za-
siahli aj do diskusie o na$ich dielach.

Co na praZskom stretnutf{ kritikov od-
znelo 17. okt6bra, kedy sme podivali
slovenské skladby? Bola to Hrufovského
,Musica rustica per flauto solo", Burla-
sova vokédlna symfdnia ,Stretnit &love-
ka“, Domanského ,Koncert pre klavir
a orchester”, Benefovo ,PrelGdium pre
orchester, Bézlikova ,Balada-koncert
pre violu a orchester”, Parikova ,Mu-
sica pastoralis* a Godédrov ,Talizman,
nokturno pre husle, violontelo a kla-
vir",

Zatial ¢o slovenski kritici priniesli ko-
lekciu, ktord sledovala najm# pomerne
jednoznatné  kritické hodnotenle po
X. TNSHT (na strdnkach tlate), teskf
kolegovia vniesli niektorymi svojim!
ukéZkami aj zdmerne polemicky tén, Z
ich Sir3ieho vyberu zaznelo tieZ sedem
skladieb: I. tasf z ,Koncertu pre vio-
lu a orchester" od Zdeiika Luké#a, ,Dra-
matické varianty” od Josefa Bohdéa
(tieZ len d&ast diela), Riedlbaunchove
»Zpévy a hry na Shakespeara“, piesiiov§
cyklus Vojtécha Saudka ,Postavy ze Sha-
kespeara“, v interpretdcii Bambini di
Praga znela zborovd skladba Marka Ko-
pelenta ,Svitdni", Ladislav Kubik bol
reprezentovany skladbou ,Slove“ na
texty Markéty Prochézkovej, Jiftho Zatka
a Milana Rafusa (z diela odznela &ast),
poslednou skladbou z &asovo nérofného
programu druhého diia — 18, okt6bra —
bola ukéZka zo ,Symfonie-koncertu pro
lesni roh a orchester” od Arno#ta Par-
scha.

ako hru na klaviri s ¢embalovou hrou.
Predlo 7 rokov a na VSMU sa op#tovne

- poéita s vyukou Eembala ako hlavného

predmetu, a to s Maricou Dobidsovou
vo funkcii odborného asistenta. V pria-
telskom rozhovore som sa dozvedela o
je] pedagogickych zéameroch, o cieli vy-
chovat tak zdatnych soélistov, ako i dob-
rych hracov komorngch, ktor! dostani
zéklady vfuky generédlneho basu a im-
provizacie [pod vedenfm V. Michalka]),
zéklady organovej hry, budid si vedief
sami naladit néstroj... Budicnosf uké-
Ze, ako obohati tato ¢innosf mladi umel-
kyiiu, ale najmé ako ona nasmeruje svo-
ju prdcu s mladymi, ako vybuduje svoj
odbor, zaloZ{ tradiciu,

Zivotopisné tidaje pokraduji zmienkou
0 laureatskom titule z Beethovenovej si-
taZe v Hradci nad Moravici v roku 1975,
o Studijnych pobytoch v nérskom Trond-
heime a v Zirichu, o dofasnom poso-
benf na Pedagogickej fakulte UK v Tr-
nave. Marica DobidSova sa intenzivne
venuje soOlistickej €innosti. Jej interpre-
taény idedl je velmi vyhraneny. Vyché-
dza zo stavebnych danosti ¢embala, z
histérie tohto ndstroja, pridrZujac sa
striktnej zésady registracie pred sklad-
bou, ¢i jej tastou. Pri interpretécii sta-
rej hudby modeluje a muziciruje arti-
kuldciou, frézovanim, nie je za zmenu
registra pocas c&asti, ¢i dseku diela, le-
bo tak sa to hrdvalo v minulosti, Dnes-
né néstroje dovoluji vy3perkovanie, ba
priam ¢arovanie s ich zvukom, &o je
nanajvys vhodné pri tlmoceni diel su-
gasnych tvorcov. Repertodr DobidSovej
prezrddza zanietenie pre hudbu fran-
cluzskych clavecinistov, anglickych virgi-
nalistov — teda takd, ktord nemoZno
hrat na klaviri, ktora je S3pecifickd a
nie velmi zndma u nds, dramaturgicky
prifazlivd, PravdaZe, satasfou jej Sta-
dia je hudobny odkaz ]. S. Bacha, ale
i menej hrdvané Hiéndlové fugy a pod.
Velka &ast snaZenia venovala pozosta-
losti starej hudby na Slovensku — pre-
miérovala sondty Franza Paula Riglera
(As dur a A dur na BHS '81, D dur na
BHS '85), ktoré nahrala i pre OPUS a
uviedla i v zahrani€f. Podielala sa na
prvom uveden! Hudobného tureckého
Eulenspiegela D. G. Speera, opery ]. Pat-

Aj ked ponuka na oboch strandch bo-
la rozsirend o niekolko daldich skladieb,
nebolo moZné si vypotut za dva poldni
vietky diela. Pri v§bere sa postupovalo
aj z predbeiného poznania autorskych
rukopisov pri minuloroénych stretnu-
tiach, z frekventovania mien, ktoré sa
objavili v diskusiach (pomerne obsiah-
lo analyzované) uZ v Brne & Bratisla-
ve, ako aj zo Zelania v#&3iny pritom-
nych, ktori prejavili zdujem o to-ktoré
dielo. Pravdu povediac, i tak boli hra-
né takmer v3etky skladby, ktoré obe de-
legdcie do Klubu skladatelov priniesli.

Diskusia — obsiahla, konkrétna a kon-
Struktivna, vedend V. Borom a M. Ju-
rikom v duchu marxisticke] estetiky,
uvazlivgch uzéverov, ale aj konStatova-
nia osobitosti jednotlivgch skladatel-
skych prinosov — bola uZitotnd i pre-
to, lebo naznadila celkové smerovanie
oboch pribuznych no v mnohych zna-
koch 3pecifickych skladatelskych &§kol,
Ceskej a slovenskej. Reprodukovat jej
detailné znenie nie je moZné — na dru-
hej strane treba kvitovat otvorenosf, s
ktorou sa podobné sady Vynasali, pri¢om
este pozoruhodnejsie je, Ze v nich bol
duch objektivnosti, resp. spolone néjde-
nych objektivnych uzédverov. Kryitaliza-
cla nédzorov, plodné ujasiiovanie si mo-
mentélne zaZitych a precitenych hudob-
nych ukéZok i diel boli dobrym znakom,
ba 1 vysledkom mnohoroénej skisenosti
pri realizovani podobnych diskusngch
klubov. Je moZno 3koda, e — aZ na
J. Bohé&ga, ktory pridiel medzi kritikov
ako tajomnik ZCSS, ale aj ako autor
diela — sa podobne akcie nezucastiiuji
aj skladatelia, ktorych by nesporne za-
ujimali ndzory na ich prdcu, mnohé by
mohli osvetlit a ujasnit, Do buddcnosti
by sa mohli prizvat — vZdy za td stra-
nu, na pdde ktorej sa stretnutie bude
realizovat. Aj ked nebolo ambiciou Kriti-
kov, aby robili rebritky, poradia a pod,,
bolo by prinajmenej ¢udné nenapisat, Ze
najv¢siu odozvu zoZal za slovenskd
stranu Godéarov Talizman a Béazlikova
Balada-koncert pre violu a orchester. Je
pravdou, Ze tieto skladby vyvolali aj za-

zelta, premiérovala Ro3kovského Diver-
timento a Tance ]. A. Santrocha, uviedla
i Koncert pre ¢embalo D dur A. Zim-
mermanna. Druhou zévaZnou oblastou
zéujmu Marice Dobid%ovej je sadasnd
tvorba, ktord jej prindSa nemalé uspo-
kojenie; azda len tej nadej najvlastnej-
Sej nie je nadostaZ! Bilancla prvych uve-
denl je prédve z tohto dOvodu skromnej-
S5ia — v roku 1981 to boli Hru3ovského
Tri kénony pre Cembalo a husle, ktoré
odzneli v spoluprédci s V, Siméiskom a
na ostatnom festivalovom koncerte BHS
to bolo Capriccio V. Kubiéku, Autori Lu-
toslawski, Sostakovi¢, Stravinskij, Marti-
nd, Rychlik, Prokofiev, Gérecki, Bartok,
Kone&ny (premiérova nahrdvka pre Cs.
rozhlas v r. 1982) hrdo figuruji popri
mendch majstrov 17. a 18. storocia v re-
pertodrovej ponuke Dobid3ovej.
Zvlastnou kapitolou umeleckej &innos-
ti slovenskej Eembalistky je jej komorné
muzicirovanie, splté predovietkym s dl-
horoénym ¢&lenstvom v sitbore Musica
Aeterna, V poslednej dobe sme zaregis-
trovali i précu v siabore Capella Istro-
politana a v Novom komornom orches-
tri Cs. rozhlasu v Bratislave, faZiskom
viak ostdva prdca so saborom Musica
Aeterna, ktory je od tejto koncertnej
sezOny 1985-86 profesiondlnym telesom
Slovenskej filharménie, Zésluhy o roz-
voj hudobnej kultdry u nds na Sloven-
sku a v zahrani&f u tohto siboru pre-
sahuji rdmec tohto prispevku; spdsob
ich prezentdcie viak za zmienku stojf
najmi v savislosti s Maricou Dobidsovou,
ktord sa na kaXdom verejnom koncer-
te telesa predstavila i solisticky, TakZe
celkovd suma vystapeni, ked k nim pri-
dame koncerty Musica Aeterna, je pozo-
ruhodné. Zahffia vystipenia na najvy-
znamnejsich demécich po6didch, vo via-
cerych eurbpskych krajindch, na Kube
2 v Mexiku. Podobne je to s bilanciou
rozhlasovych a televiznych nahravok, &
nahrédvok na gramoplatne pre &s. hud,
vydavatelstvo OPUS, Je v3ak priskoro
na bilancovanie, teraz je Cas vyzrieva-
nia, ten pravy ¢as dévania, realizédcie
pldnov a uslachtilych cielov, &as tvori-
vej interpretdcie, ¢as na tvorbu koncep-
cie pedagogickej €innosti, ¢as na G&in-
kovanie, VIERA POLAKOVICOVA

ujimavia diskusiu, ktord otvorila dvere
viac ako jednému nédzoru na kompozig-
né smerovanie, ale osvetlila aj zloZitostl
dnesnych rdznorodych kompozitnych vy-
znanf a ciest. Vietky dalsie skladby bo-
li vysoko hodnotené a viZdy z iného
aspektu osvetlené ich poslanie a zmy-
sel, €1 estetické smerovanie autora a
skladatelsko-technické spracovanie hu-
dobného materidlu i samotnef my3lien-
ky, slaZiacej ako vychodisko k reali-
zécii opusu,

Z Ceskych skladieb svojim zdmerom
a idedlnym kompoziénym rieSenim na-
stolenej problematiky zaujal Véclav
Riedlbauch (Zpévy a hry ze Shakespea-
ra), ako aj Marek Kopelent majstrov-
skym spracovanim detského zboru ,,Svi-
tanf", ktory bol dokonca v diskusii vy-
zdvihnuty ako isty vzor pre orientéciu
skladatela zborovej tvorby pre mlade —
napriek tomu, Ze vynikd nédrocénostou
realizdcie. Vieobecne sa kon3tatovala vy-
soké trovei reprodukcie, ba indpirativ-
na sila jednotlivych soélistov, ktorf do-
kézall vyprovokovat skladatelov k napf
saniu diel na vysokej umelecke] tirovni
a reprodukénej obfaZnosti (M. Telecky,
B. Sulcovd, Bambini di Praga, PraZski
madrigalisti, FOK, SF a SFZ, M. Jurkovi&
a dalsi).

Na zdver treba povedaf, Ze stretnutia
slovenskych a &eskych kritikov by sa
mali dostat do S3irSieho povedomia od-
bornej hudobnej verejnosti, pretofe —
pri absencii néslednych tvorivych dis-
kusif potas TNSHT — plnia (aj pri
existencii skladatelsko-muzikologickych
kolokvii) vyznamny &ldanok nésho spo-
loéného kry3talizovania nézorov na si-
¢asny stav a smerovanie, hodnotu a za-
cielenost najsicasnejSej tvorby sklada-
telov, nehovoriac o podnetoch pre uva-
Zovanie o jemnych diferencidcidch na-
rodnych kompoziénych St¢lov, ktoré tu
sq, Ci si to chceme alebo nechceme uve-
domif. To je napokon prirodzené a dobré,
no hodné uvaZovania i na ploche vi&sej,
neZ poskytuje tento &ldnok.

TEREZIA URSINYOVA

Koncert komornei danskej hudby

Veter dédnskej hudby usporiadany Zvézom Zeskoslovenskfch skladatelov, ako aj
oboma nérodnymi zviizmi sa konal najprv 16. oktGbra t. r. v Prahe a 18. oktobra
v Mozartovej sieni v Bratislave. Termin bratislavského vystipenia Zial kolidoval
s inou zv#zovou akciou, a sice so stretnutim &eskych a slovenskych hudobnych
kritikov v Prahe. Tym pochopitelne utrpel koncert ddnskej hudby z hladiska pri-
tomnosti poprednych hudobnych kritikov a muzikol6gov. Z nejedného féra sa volé
po nutnosti takych akcii, ktoré by podporili nase poznanie novej zahrani¢nej hu-
dobnej tvorby, je pochopitelné, Ze pri takom poznani sa mienia predovietkym repre-
zentativne skladby uréite] hudobnej kultary, uréitého Stylového okruhu, uréitych
smerov a4 pradov, ktoré by sa ndSmu posluchéfovi prihovérali podnetnou, novou
a zaujimavou hudobnou reou. V pripade troch ukéZok z komornej tvorby safas-
nych dénskych skladatelov tomu tak rozhodne nebolo. V prvotriednom podani é&le-
nov PraZského komorného orchestra a umeleckym vedicim Oldfichom Vitkom sme

si vypo&uli tri Standardné skladby.

Note-book (Zépisnik) pre hoboj, klarinet a fagot Morgense Winkela Holma
(nar. 1936) tvorf 13 kratutkych skladbifiek s neobyfajne jemne utkanou Struktarou.
Holm tu velmi tesne nadviazal na kompozitni techniku a hudobny jazyk II. vieden
skej 8koly, no najmé na konkrétne vyjadrovacie prostriedky A, Weberna. Jeho nad-

[Dokondenie na 8, str.)




'RECENZUJEME

DUSAN HOLY: MUDROSLOVI PRIMASE joZ-
KY KUBIKA, SUPRAPHON PRAHA 1984, STRAN
142.

Horfidcko, nédrodopisnd oblast juhovychodnej
Moravy, rozprestierajica sa na moravsko-slo-
venskom pomedzi v oblasti Bielych Karpét,
patr: medzi kraje s bohatou hudeckou tradi-
ciou. DuSan Holy sa jej venoval dfkladne v
kniZnej praci ,Probleme der Entwiklung und
des Stils der Volksmusik" (Brno 1969). V naj-
novéej publikédcii sa koucentruje na osobnost
jedného z muzikantov tohto kraja — vyrazny
a crigindlny typ primédsa Iudovej hudby z Hru-
bej Vrbky. Jeho vyber nie je ndhodny. JoXka
Kubik bol od mladosti nadienym a citlivim
hudobnikom, uvedomelo udrZujicim, ale aj roz-
vijajicim miestny hudobny 3&tyl. Hudba buolz
pre neho vdetkym, Zil predovietkym pre iu
ako jej oddany vyznédval a sprostredkovatel.
Vela urobil aj pre vychovu mladsich muzikan-
tov, v rodnej obci, ale aj v rozli¢ngch sibo-
roch, ktoré mali snahu osvojit si origindlny
horfidcky hudecky 5t¢l. Oprdvnene obdrZal ti-
tul ,,Zaslizily pracovnik kultdry CSR" a od
tych, ktori si ho vaZili, v kaZdodennom Zi-
vote aj oslovenie majster.

Ludovy muzikant JoZka Kubik bol cigénske-
ho pdvodu, miestni Cigéni sa v3ak do velke]
miery asimilovali s domécim obyvatelstvom
(obliekali sa do kroja, hovorili miestnym dia-
lektom a pod.), a aj ked ostdvala medzi nimi
a ostatnym obyvatelstvom ur¢itd hranica, td
stieralo prdve ich hudobné umenie. Cigénski
hudobnici hrévali spolu s domécimi sedliakmi
a osvojill si domé4ci tradiény Iudovy 5tyl. Nie-
ktori z Cigdnov sa Zivili kova&stvom, ]. Ku-
bik v3ak pochéddzal z muzikantskej rodiny, aj
ked nie priamo (autor uvédza cely dostupny
rodokmei) po otcovi, leZ po dedovi. V hudbe
bol samouk, hral hlavne na husliach ako pri-
mé3s, ovlddal viak aj kontrovanie na viole, ba
tiastotne aj hru na inych néstrojoch. Strhuja-
co vedel hrat najm# typické krajové ,sedlédc-
ké“, piesne k staroddvnym krativym tancom.
Texty piesni, ktoré hrdval, ovlddal len iastoC-
ne, naproti tomu sa v3ak vedel velmi vystiZne,
hoci obrazne, vyjadrovat o tom, ako citi roz-
manité hudobné prejavy, akd predstavu mu po-
nuka prislund néastrojovd, rytmické alebo fa-
rebne priznaéné interpretdcia. Napr. o obld-
benej Norkovej muzike hovoril: ,Norci hra-
i, jak dyZ husatd na jaro dd3% ven a 5&ipocd
ten travnik." Alebo o basistoch sa vyslovil:
Ty dyZ zatali basovat v Cédur, to bylo, tajak
dyZ se otevrd vrata." Cifrovanie primésa cha-
rakterizoval: ,ToZ to mos!{ byt, tajak dyZ ve-
veritka skade." A o kontrdsoch: ,DyZ sa zhus-
ta kontruje, to je, jak dyZ kripy padaji na
ckno." Alebo: ,,Dobry kontras, to mos{ byt jak
burka."”

Holy poddva vyroky Kubika o hudbe z obdo-
hia spred roku 1950, najmd v3ak od tohto
roku aZ po rok 1973. To mu umoZnila skuto-
nosf, Ze si ich dlhé roky zapisoval ako origi-
ndlne a pdsobivé a niektoré rozsiahlejSie roz-
privania zaznamenal aj na magnetoféne. Nie-
ktoré z tychto vyrokov sd oproti skuto&nosti
zostruénené, najm# ak i3lo o dodatony z&-
pis, obsahuji iba koncentrdt my3lienky, kym
in¢ sprostredkivaja aj Kubikov 3pecificky vy-
jadrovaci 5tyl

Zapisy Kubikov§ch vyrokov aj dlhsich podan{
o hudbe tvoria taZisko publikdcie, podla nich
je aj nazvand, Knihu ako celok autor viak
koncipoval tak, Ze je zdroveli cennym prispev-
kom k $tidiu osobnost{ nositelov Iudovych tra-
dicif. Projekt takéhoto Stadia je aj sdifastou
7. pifroéného planu Ndrodopisného dstavu SAV
a jeho vysledkom si viaceré Stidie, z ktorgch
¢ast uZ vysla v Casopise Slovensky nérodopis.
Prica Holého rozSiruje metodicky diapazon
tohto programu, osobnost moravského muzi-
kanta pribliZuje origindlnym spdsobom.

Kninu uvédza Holého 3tidia o ]. Kubfkovi s
jeho biografiou, s charakteristikou repertodru
a 3tylu, ale aj osobnosti. Druhd &ast préace
tvoria spomienky a dojmy priatefov a ctitelov
]. Kubika, medzi ktorymi sa nachédzaji po-
zoruhodné postrehy dvoch desiatok predstavi-
telov nadej vedy a kultary (napr. K. Plicka,
0. Sirovétka, V. Volavy, 1. Osolsob& M. Horni-
tek a L). Jednotlivé hodnotenia st prinosné
v osobitom uhle pohladu, v tlmoceni osob-
ného dojmu z tohto hudobnfka, zéroveii sa
véak vdetky stretaji v akomsi priesefniku
vystihujicom jadro osobnosti ]J. Kubfka. Nasle-
duje Mudroslovi so 117 odsekmi, ku ktorym si
pripojené &fslované vysvetlivky. Celd kniha je
obohatena notovymi ukdZkami ludovych piesnt
v Holého autograle a ansdémblovej hry hudcov,
s pripojenymi odbornymi komentdrmi. Zahra-
niénému &itatelovi spristupiiuje obsah resumeé
v ruskom, nemeckom a anglickom jazyku. Po-
fetné dokumentérne, ale aj umelecky konci-
pované fotografie (okrem iného z filmu Maj-
ster o |. Kubikovi) a kresby F. Cundrlu emo-
ciondlne dotvaraju celok. Pekné grafickd dpra-
va a obalka I. Urbédnka vyzdvihuje knihu na

uroven bibliofilie.

Kniha D. Holého o primé3ovi ]. Kubikovi je
pre Gitatela ozajstnym poteSenim. SpOsob pria-
meho, naivno-redlneho myslenia |. Kubfka, kto-
ry sa prejavuje v jeho bystrych a roztomilych
veplikdch, je zrkadlom dobrého, dprimného
¢loveka a presvedfeného, zanieteného muzi-
kanta, pre ktorého robif dobrd muziku zna-
menalo naplno Zit.

Redakciu Supraphonu treba za tato publika-
cfu, ktoré mé obsah tak odborny, ako aj po-
pulérny, iba pochvalif.

SONA BURLASOVA

Po 13. roéniku eurépskej siufaze nahrdévok

[
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GRAND PRIX CS. ROZHLASU BRATISLAVA

L =72

Sirokd programovii paletu tohtoroé-
nych BHS obohatil aj 13. roénik me-
dzindrodnej sifaZe rozhlasovych na-
hrdvok eur6pskeho hudobného folk-
l6ru PRIX DE MUSIQUE FOLKLORI-
QUE DE RADIO BRATISLAVA, ktor§
sa konal v diioch 23.—28. septembra.
SifaZe sa zacastnilo 24 rozhlasovych
stanic z 10 eur6pskych krajin, ktoré
do Bratislavy poslali 105 nahrédvok
autentického aj Stylizovaného hudob-
ného folkl6éru.

Medzindrodné porota sitaZe, zloZe-

"nd zo zlstupcov jednotlivych rozhla-

sovych stanic, na Cele s predsedom
doc. dr. Ladislavom Burlasom, DrSc.,
hodnotila snimky v troch katego-
ridch. V kategorii A odzneli nahrév-
ky piesnf v spracovan!{ skladatelov
pre vokdlny dvojhlas alebo trojhlas
$ in3trumentédlnym sprievodom. V ka-
tegérii B hodnotila nahrdvky skla-
dieb pre in3trumentélne sdbory ale-
bo orchestre Iudovych néstrojov, pri-
¢om op#f i3lo o folklérny materidl,
upraveny skladatelmi. Napokon v ka-
tegorii C sdfaZili snimky autentic-
kych skladieb v podani soélistov na
strunovych trecich néstrojoch s in-
Strumentdlnym sprievodom.

V rémci kaZdej kategbrie porota
udelila ceny rozhlasovym kolektivom,
ktoré pripravili nahrdvku po drama-
turgickej, reZijnej a zvukovo-technic-
kej stranke, ako aj interPretom a —
s vynimkou kategérie C''— aj skla-
datelom. .

NajaspesnejSou bola kolekcia na-
hrdvek Cs. rozhlasu Bratislava. Ko-
lektivy pracovnikov Cs. rozhlasu Bra-
tislava ziskall v kategdrii snimok au-
tentického folkléru [kategoria C) pr-
vé dve ceny a v kategbrii Stylizo-
vanych tdprav pre vokélny dvojhlas
alebo trojhlas so sprievodom in3tru-
mentdlnej skupiny druhd cenu. Rov-
nako uspesni boli aj slovenskf in-
terpreti, ktorf ziskali v kategorii A
dve ceny a v kategoOrii C %ednu ce-
nu. Zo slovenskych skladatelov zfskal
v kateg6rii A 2. cenu Svetozér Stra-
¢ina a 3. cenu Igor Dibdk (k tomu-
to rozhodnutiu poroty sa pripojil aj

Slovensky hudobny fond udelenfm
osobitnej ceny). Té&to plejdda cien,
udelenych slovenskym nahrédvkam a
osobitne nahrdvkam bratislavského
Stidia bola napokon korunované
hlavnou cenou Grand Prix, ktorou
porota docenila nielen kolekciu si-
taznych snimok, ale v kone&nom dos-
ledku celt orientdciu bratislavskej
redakcie ludovej hudby v préci s
folklérnym materidlom.

Z dalsfch sdtaZiacich rozhlasovych
kolektivov boli ocenenf rozhlasovi
tvorcovia sdtaZnych snimok z Cs. roz-
hlasu Praha a Plzeil v kategbrii Aa
B, z rozhlasove] stanice Norddeut-
scher Rundfunk Hamburg v katego-
rii B a Radioteleviziunea Romana Bu-
curesti v kategbrii C. Za interpreté-
ciu boli popri Ceskoslovenskych in-
terpretoch odmeneni aj interpreti zo
ZSSR (snimka Ukrajinskéhq rozhla-
su Kyjev), z Rumunska a Bulharska.
Zo skladatelov si najviac cien odnie-
sol praZsky Jaroslav Kréek, ktory zis-
kal tri ceny a Viktor Gucal zo ZSSR.
Okrem SHF roziirilo paletu sitaZ-
nych cien aj &s. hudobné vydavatel-
stvo OPUS (udelilo ju Orchestru lu-
dovych néstrojov Cs. rozhlasu Brati-
slava), Osvetovy dstav Bratislava a
redakcia RoInickych novin.

Aj tohtorotné Prix folklorique sle-
dovala ako hlavny ciel konfrontéa-
ciu vy¢sledkov eur6pskych rozhlaso-
vych stanic, ktoré dosiahli pri roz-
hlasovom spracovan{ folklérneho ma-
teridlu. Jednotlivé snimky ukazujq, Ze
hudobny folklor predstavuje aj v mo-
dernom svete stdle aktudlny myslien-
kovy materidl, ktory stavia pred tvo-
rivgch pracovnikov nové idlohy a
problémy, Tieto problémy si vyme-
dzené jednak povahou hudobnych
prvkov, jednak 3pecifick§mi strdnka-
mi rozhlasového vysielania a jeho
technickymi podmienkami. Ukézalo
sa, Ze uZ samotnd nahrdvka autentic-
kého folkléru je urditou 3tylizéciou,
pretoZe fjou sa pleseii alebo in3tru-
mentédlna skladba zatlefluje do iné-
ho socidlneho kontextu, neZ v akom
pOvodne poOsobila. Tym sa vyriedila

zésadnd dilema, & moZno hudobny
folkl6r Stylizovat, alebo & je treba
kfCovito sa pridrZiavat jeho poOvod-
ného tvaru. KedZe volanie po auten-
ticite je prakticky neuskutoniteIns,
otvorili sa brény fantdzii skladate-
Tov, interpretov i rozhlasovfch pra-
covnikov. Tohtorofnd sidfaZ ukézala,
Ze 3kéla 3tylizovanych prostriedkov,
pouZivanych pri tpravich pdvodného
materidlu, je velmi 3irokd; siaha od
drobnych sadzobno-technickych ko-
rektiar aZ po uplatnenie slohovo aj
technicky rozmanitych kompozién§ch
postupov a v technicke] oblasti od
nepatrnych zmien akustiky prostredia
aZ po zésadni zvukovo-technicki
transforméciu pOvodného materidlu.

Napriek rozmanitosti pristupov a
postupov vykry3talizovali sa pre hod-
notenie nahravok dve zésadné kvali-
tativne kritérid: technickd vyspelost
nehrdvky a slohové &istota kompozid-
ného spracovania. K znakom sloho-
ve] tistoty patri aj primeranost 3ty-
lizécie, t. j. sdlad medzi kvalitatiy-
nymi parametrami poOvodnej predlo-
hy a pouZitymi kompoziénymi postup-
mi.

Priprava nahrdvok pre Prix folklo-
rique podnecuje nielen inovéciu roz-
hlasovej tvorby, ale aj tvorivfch po-
stupov. Donedédvna izolované zloZky
realizaného §t4bu, pozostdvajiceho
z dramaturga — redaktora, sklada-

_ tela, interpreta, hudobného reZiséra

a zvukovo-technickych pracovnikov,
musia v procese realizdcie niektorgch
snimok integrovat do organického
celku, ktorého pracovné a umelec-
ké vgsledky zdvisia nielen od schop-
nost{ a talentu jednotlivfch pracov-
nfkov, ale aj od stupfia ich vzdjom-
nej kooperdcie. Podla zdverefného
hodnotenia medzindrodnej poroty
moZno usudzovaf, Ze pri hladan{ no-
vého 3Stflu tvorivej prédce s hudob-
nym folklérom v sdacasnosti najdalej
pokrotila Bratislava, Pravda, to pla-
t{ len do najbliZ3ej previerky, ktord
sa bude konat o dva roky. (isz)

Rozhovor s redaktorom Cs. rozhlﬁsu Bratislava dr. Ondrejom Demom, CSc.
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Pri preberani cien, ktoré medzindrodnd porota 13. rofnika PRIX DE
MUSIQUE FOLKLORIQUE RADIO BRATISLAVA udelila rozhlasovfm ko-
lektivom, tri razy vystdpil na podium redaktor Redakcie Indovej hudby Cs.
rozhlasu Bratislava PhDr. Ondrej Demo, CSe, I ked tieto ceny, podobne
ako Grand Prix Bratislava, boli urené timom rozhlasovfch pracovnikov,
kaidy¢, kto pozné osudy Iudovej hudby v naSom rozhlasovom vysielani,
v nich videl aj ocenenie dlhorotnej prdce dr. Demu, ktord sa posluchég-
skej verejnosti predstavuje reldciami cyklu Z klenotnice Iudovej hudby,
tinnostou Orchestra Iudovfch néstrojov Cs. rozhlasu Bratislava, zbornik-
mi Midov§ch piesni, teoretickfmi prdcami a napokon aj jeho podielom na
pripravich a realizdcii jednotlivfch rotnikov Prix folklorique.

Stdli ste pri koliske Prix folklori-
que Bratislava, ktord patri medzi re-
nomované eurdépske umelecké sitaie.
Co viedlo rozhlasov§ch pracovnikov
k usporiadaniu tohto podujatia?

— Hudobny folkl6r je sigastou hu-
dobnej kultiry kaZdého néroda, a
preto si jeho rozhlasové vysielanie
vyZaduje rovnakda pozornost ako
ostatné umelecké Zanre. Bolo treba
vytvorit férum, na ktorom by sa po-
rovnédvali jednotlivé snimky. Pripra-
va snimok na sifaZ ako aj samot-
né konfrontdcia sifaZngch prispevkov
podnecuje vietkych zaastnenych k
tomu, aby si vyhranili svoje predsta-
vy a nazory na vysielanie hudobné-
ho folkl6ru v rozhlase, teda na pri-
merany pristup k tomuto hudobnému
materialu,

Doposial ste v kaZdom ro#niku Prix
folklorique ziskali cenu ako vedfci
kolektiva rozhlasovfch pracovnikov
— realizdtorov snimky. Co podnietilo
tieto pravidelne sa opakujiice Gspe-
chy?

— Bola to ddkladna teoreticka pri-
prava a systematickd prdca v danej
oblasti. Pri zbierani p&vodného folk-
16rneho materiélu nebral som do uva-
hy len bezprostredné potreby hudob-
ného vysielania, ale snaZil som sa
o o najaplnejiie zachytenie vokal-
nej a indtrumentdlnej hudby jednot-
livych regi6nov v tej podobe, v akej
sme ju nachAddzali v Sestdesiatych a
sedemdesiatych rokoch. Mali sme to
Stastie, Ze sme sa do terénu vybrall
v Case, ked edte doznievala Ziva
folkl6rna tradicia. Vdaka tomu vHic-
%ina materidlu poskytuje autenticky,
neskresleny obraz bohatych folklor-
nych tradicif f{ednotlivgch oblasti.

Ak¢ je rozsah fondu, ktory ste vy-
budovali?

— 0Od roku 1960, ked som zadal so
zbieranim materidlu, vyuZivaného naj-
mi v reldcii Z klenotnice Iudovej
hudby (mimochodom, tdto relédcia te-
raz zavriuje svoje druhé decénium)
ziskal som nahrdvky z 275 lokalit na
uzemi SSR, ako aj z niektorych ra-
zovitych slovensk¢ch obci mimo dze-
mia Slovenska.

Zastlipenie hudobného folklérn v
rozhlasovom vysielani je podmienené
nielen fondom autentick§ch snimok,
ale aj interpretatnym zAzemim, kto-
ré sa sfistreduje najmé okolo Orches-
tra I'udovych néstrojov. Ako umelec-
k§ vedGci tohto telesa ste nfteny
uplatiiovat svoje poZiadavky nielen
voti jednotlivfm tlenom, ale aj hos-
fujicim sélistom — spevdkom a in-
strumentalistom, Co je klitovfm
problémom v tejto oblasti?

— Pri budovan!{ interpretatného
zézemia, bez ktorého by sa nemohll
v rozhlase realizovat nové snimky,
musime sa orientovat na 3pecialistov
osobitného druhu: popri svojej tech-
nickej vyspelosti musia vedie{ res-
pektovat osobitné slohové poZiadav-
ky jednotlivgch oblastf, ako aj jed-
notlivgch foriem 3tylizdcie. V in3tru-
mentélnej hudbe navy3e potrebujeme
interpretov — hrdfov na Iudovych
nédstrojoch, ktoré nie sd zastipené
v udebnych plénoch konzervatérif ani
V5SMU. V 3tadiovej praxi nevystatime
s ITudovymi hudobnikmi — amatérmi,
ktori — kedZe spravidla nevedia na
svojom ndstroji hrat z not, majd len
obmedzeny a faZko roziiriteIny re-
pertodr. Tento nedostatok hrédcov na
néstrojoch, ako sd cimbal,
rozne pistalky, drumbla, gajdy a pod.
pocitujeme nielen my, ale aj podet-
né folklérne sibory. veftane SLUK-u

fujara,

Riaditel Cs.
Stefan Bachar odovzddva I. cenu v

rozhlasu na Slovensku

kategérii ,C" Ondrejovi Demovi za
nahravku ,Hriffovské vrchérske nd-
ty".

a Luénice. Myslim si, %e &as dozrel
na to, aby naSe Skolstvo uvaZovalo
o rozdireni svojho ufebného progra-
mu aj o fudové néstroje. Prikladom
tu mbZu byt sovietske alebo bulhar-
ské hudobné utilistia, kde dokonca
na vysokych hudobnych 3koldch ma-
ja osobitné katedry, resp. fakulty Iu-
dovych néstrojov.

V ¢om vidite svoju hlavn@ dlohu
v nasledujiicom obdobi?

— Cas dozrel a v oblasti Tudovej
hudby v rozhlase sa &rtd vymena ge-
nerdcif, Chcel by som prispiet k to-
mu, aby tdto vymena mala charakter
odovzdania 3tafety. Chcel by som zfs-
kat schopného spolupracovnika, kto-
rému by som okrem kartoték a stro-
hych zoznamov odovzdal aj daldie
poznatky, ktoré stivisia s osobitostou
nasej rozhlasovej prdce. Tfym by som
prispel k tomu, aby rozhlas mohol
aj v oblasti Iudovej hudby nadalef
plnit svoju tdlohu kultdrnej institd-
cie centrdlneho v¢znamu., Touto dlo-
hou je sprostredkovdvat kultirne
hodnoty, budovat kultdrne vedomie
tak, aby dokézalo v sebe integrovaf
nielen vysledky socidlneho a tech-
nického pokroku, ale aj vysledky kul-
tirnej tradicie.

Pripravil: JAN SZELEPCSENYI



Debussyho Pelléas a Mélisanda v prazskom Narodnom divadle

»Keby som bol boh, mal by som sdcit
s lTudskym srdcom.” Slovd krala Arke-
la zo Stvrtého dejstva Debussyho lyric-
kej drdmy by mohli byf mottom celého
carovného javiskového opusu, ktory u-
viedlo praZské Nérodné divadlo premié-
rovo 17, okt6bra 1985. Trojhodinové
predstavenie je demonStrovanim neoby-
tajnej schopnosti skladatela vystihnit
najjemnejsie zdchvevy Iudského citu,
ktorého ddvnym obrazom je srdce Clove-
ka, jeho tajomnost a nekonefnd hlbka.
Hudobny priebeh diela, napfsaného po-
dla dramy belgického symbolistického
autora Mauricea Maeterlincka, je viac
zhudobnenie pribehu o zloZitych Idbost-
nych vztahoch trojice Pelléas — Méli-
sanda a Golaud. Je to predov3etkym zr-
kadlenie ndlad, v ktorych je neodluci-
telnd viizba ludského subjektu na pri-
rodné obrazy a deje. Vyznenie tejto
krehke| tragédie (pravda, nie je to cel-
kom patrjény vyraz na finédle diela, kto-
ré hovori o laske, smrti a neprebdda-
nych hlbindch TIudského citu) je velkym
symbolom i pravdou sucasne: Mélisanda
zomiera { s nevypovedanou mierou l4s-
ky k Pelléasovi, jej muZ Golaud ne-
skoro zistuje, Ze Ziarlivost nie je cestou
k laske, smrt v danom pripade neuzatva-
ra rany srdca, ale nechdva v aktéroch,
ktori zostdvaji, otdzku. T4, napokon, je
aj vo vnatri divdka tohto diela ako sta-
le aktudlny imperativ, vstupujici do
krystalizacie Tudskych vztahov. Myslim,
e o podé&iarknutie tohto zmyslu ostat-
nej inscendcie Pelléasa a Mélisandy v
praZzskom ND islo tvorcom viac ako o
dalsi moZny podtext, t. j, obraz prebu-
denej Ciste] lasky, pre ktorda tato ope-
ru svojho &asu tak obdivovala najmd
mladad generédcia zo zactlatku naSho sto-
rotia. Prekrédsne hudobné obrazy, kto-
ré Debussy predostiera s akcentom na
jemné cizelovanie orchestrdlnych farieb,
st zdZitkom, vyrovnévajicim jemna pe-
rokresbu vokélnej nadstavby partitary.
Sédm Debussy to vyjadril slovami: ,,Hud-
ba zadina tam, kde slovo konéi, Je stvo-
rend k tomu, aby vyjadrovala nevyjadri-
teIné: chcel by som, aby pdsobila, ako-

ELIXIR CITU

by sa vynorovala z tiefia a obfas sa tam
zase vracala, aby bola vZdy diskrétna.”

Tejto poZiadavke najidedlnejsie vyho-
vel orchester ND pod taktovkou hostuji-
ceho nérodného umelca Frantidka Jilka.
Jeho koncepcia odokryla v priam kon-
certnej podobe mnohé delikdtnosti de-
bussyovskej hry farieb, svetla a tiefiov,
bola viadepritomnd — ale pritom ,dis-
krétna“, vnimali sme ju a nechali sa
flou unédat nielen v jemnom, prevzdu$-
nenom opare, ale aj v zriedkavych v§-
buchoch vésne, ktoré Debussy dévkuje
s rafinovanou skromnostou. Poldvat ta-
to hudbu z ,opernej jamy"“ bolo lekcio-
vym poutenim toho, ¢o dokéZe ozajstny
majster taktovky, ktory dobre pozné nie-
len liniu orchestrdlneho, ale i vokélne-
ho hlasu. Nad touto impresivnou viziou,
ktord nebola ani na jednom mieste mi-
mo svojho ,rdmu“, zneli hlasy titulnych
predstavitelov vskutku ako jemnéd, no
definitivna &ara majstrov drobnokresby.
Z titulngch predstavitelov nového na-
Studovania Pelléasa a Mélisandy v praZ-
skom Narodnom divadle by som zvlast
vyzdvihla Jaroslava Soutka ako Golau-
da. Jeho farebn¢ baryt6n idedlne vysti-
hol rozporuplné stavy manZela Mélisan-
dy, ktory méd urend krivku v§voja od
laskyplného vzplanutia, cez tulenie, k
potvrdeniu svojej Zlarlivosti, vrazde ne-
vlastného brata, aZ k tlesnivému stavu
vy&itiek, & jeho €in mal vObec zmysel,
¢1 to, ¢o spravil, bolo podloZené prav-
dou, Mélisanda na to neodpovedd, mlg-
ky zomiera, Pelléasa spieval Miroslav
Kopp. Vokédlne bol jeho vykon pozoru-
hodny kultivovanosfou a preciznostou
nadtudovania nie Yahkého partu, ale —
podobne ako u Mélisandy v interpre-
tdcii mladej OIgy Orolinovej (bola an-
gaZovand do ND z opery SD v Kodi-
clach) — chybala t4 vyrazovd hlbka,
aki demonstroval Jaroslav Soudek svo-
jim zrel¢m vokélno-hereckym prejavom.
Olga Orolinovda mé jasny, priezra&ny ly-
ricky soprédn, je svojim zjavom priam
predurfenéd na stvdrnenie lyricke] de-
bussyovskej hrdinky, na druhej strane
viak je] pochopenie partu i3lo trochu

K NOVEMU NASTUDOVANIU

Zéber z inscendcie Dusikovho Hrnéiarskeho bélu.

GE]JZA DUSIK: HRNCIARSKY BAL. Ope-
reta v dvoch dejstvdch. Libreto: dr. Pa-
vol Braxatoris, RéZia: Ladislav Migkovié.
Dirigent: Zdendk Machédek. Scéna: Otto
Sujan. Kostymy: Nada Simidnovd. Cho-
reografia: Jozef Sabovtik. Zbormajster:
Nada Rakovd. Oginkujti: Anton BaléZ, Jo-
zef Kuchér (Rafael TomaBovit), OlIga
Gallovd, Méria Schweighoferova (Sera-
fina), Zuzana Madarovd, Gréta Svercelo-
va (llonka), Juraj Romantik, Ladislav
Miskovi& (Floris Stacho), Ivo Heller, Ja-
roslav Rozsival (Gaspar Chytil), Jozel
Benedik, J&n Konstanty (Peter Chytil),
Eliska Machédtkovd, Eva Plesnikové
(Katka), Igor Rymarenko (Ferko), Ma
ria Andrasovanovd, BoZena Polényiovd
(Anitka), Dusan Jarjabek (Palko}, Sta-
nislav Hodo# (Andrej), Jura] Hrasko (Ju-
raj), Peter Subert a. h. (Exekitor), Zolo
Lensky (Hostinsk§), Ladislav Fecko (Be-
nicky), Karol Calik, Igor Simeg (34n-
dor), Eugen Kianitka (prv§ prisediaci),
Elena Sélkové (Filoména), Zdenék Sych-
ra (druh§ prisediaci). Dalej 6é&inkuja
zbor, balet a orchester Novej scény v
Bratislave. Premiéry: 15. a 16. jana 1985
v Dome umenia v Pieffanoch, 10, a 11,

septembra 1985 v Estrddnej hale Parku

kultiry a oddychu v Bratislave. Insce-

nficia venovand oslavim 40, vfrodia
oslobodenia Ceskoslovenska Sovietskou
armédoun.

Nové, v poradf uZ tretie na3tudovanie
Dusfkovho Hrné¢iarskeho bélu spevohrou
Novej scény v Bratislave, ktoré sa ro-
dilo v zloZitych prevédzkovych podmien-
kach (v dosledku rekonstrukcie mater-
ske| scény v Zivnodome sdbor tato in-
scendciu pripravoval v podmienkach
dnes uZ nevyhovujacich priestorov
Estrdadnej haly bratislavského PKO a tu
ju, po dvoch premiérovych predstave-
niach v PieStanoch v rdmci tamojdieho
letného festivalu, aj pofas septembra a

Snimka: I. Teluch

oktObra uvédzal) je dalSou verziou toh-
to inak najaspeSnejSieho slovenského
povojnového operetného diela, dal3im
pokusom o jeho o najadekvétnejsiu in-
scenadni podobu. Ambiciou nového bra-
tislavského naStudovania Hrnéiarskeho
bélu bolo primerane zvyraznit zdva¥iné
myslienky diela — opereta nédmetovo
terpd z predvecera revoluénych meru-
Osmych rokov minulého storodia a po-
kada sa mapovaf vzrudujice roky S3ta-
rovskej aktivity a tdsilia o nédrodné uve-
domenie Slovdkov prostrednictvom pri-
behu zasadeného do prostredia sloven-
skych dZbénkédrov a hrntiarov Zijacich
na Zdhor{ — v doOsledku ¢oho hlavnf
tvorcovia inscendcie — dramaturg ]. Re-
vallo, reZisér L. MiSkovi¢ a dirigent Z.
Machéagek previedli textova i hudobnd
reviziu diela a prisli s dalSou upravo-
vatelskou verziou; jej podstatnym von-
kaj$im znakom je kontrahovanie pdvod-
nych troch dejstiev do dvoch. Napriek
tomuto ich dasiliu inscenédcla ako celok
jednako len smeruje skdr k vytvoreniu
Iibivého a prijemného #édnrového obrédz-
ku zo Zivota malého zéhordckeho mes-
tetka, neZ k divadelne G¢innej prezen-
tacii doleZitého okamihu v dejinédch slo-
venského nédroda. A nebyt niekolkych
textovych replik na vtedajsiu politickd
situéciu a silne vlastenecky vygradova-
ného hymnického zboru ,Z&horie, Zgho-
rie..." v zdvere druhého dejstva, divék
by ani nepostrehol, Ze pribeh tejto ope-
rety je ozvenou vyznamnych dejinnych
udalost! z rokov 1847-49.

Co sa tyka dprav, na Dusfkovej in-
ventne bohatej, o melodické a rytmické
prvky slovenskej Iudove| piesne sa opie-
rajucej hudbe (i textoch piesni), nebolo
potrebné privela menif. Dirigent Z. Ma-
chéatek, vyuZijic svoje skisenosti z pred-
chédzajiceho nastudovania Hrnéiarske-
ho balu (1968) pouZil vtedajdiu, iba ma4

mimo poZadovanej vyrazovej delikétnos-
ti. Debussyho opera kladie neoby&ajné
vokélno-technické poZiadavky na sb6lis-
tov, a tak verfme, %e prehlbenie obsa-
hovej strdnky vokdlnych vykonov bude
i otdzkou zrenia diela na javisku, (V
tejto sivislosti si pripominame | takmer
tridsat rokov staré zaZitky z interpreté-
cle hlavngch partov tejto opery na [a-
visku SND, kde Pelléasa a Mélisandu na-
Studoval T. Fre3o s reZisérom M. Fische-
rom r. 1958. Titulné postavy spievall v
umelecky zrelom tvare M. Ki¥ofnové-Hu-
bovd ako Mélisanda, A. Kucharsk§ ako
idedlny lyricky Pelléas, ]. Martvoil a B.
Simanovsky alternujici postavu Golauda,
S. Beflatka a ]. Hadraba ako predsta-
vitelia kréla Arkela.)

Podiel na vysoko 3tylizovanom tvare
praZského chépania Debussyho opery mé
{ reZisér Véclav Kailik. Jeho posunutie
deja do takmer nekonkrétneho &asu, do
akejsi rozprdvky so symbolickym urte-
nim je zaujimavou &rtou, no menej vzru-
Sujace je aranZmén postdv v pomaly
plyndcom deji. Vrdcny cit, ktory — 1
ked pritlmene — pulzuje v hudbe, je
na javisku skor skameneny, & vzneseny.
I scény (za mnohé spomeniem zadiatok
3. dejstva, obraz, v ktorom si Mélisan-
da rozfesdva svoje krésme vlasy a Pel-
léas sa s nimi hra, bozkéva ich a vple-
tda sa do nich), kde je ldska dominuja-
cim, 1 ked zjemnenym podténom javis-
kového diania, si skdr objektivizujice,
s nasmerovanim spevdkov najm# na di-
rigentove pokyny, neZ vfahujice spevé-
kov a divdkov do skuto&ného vibrovania
laskyplnych vztahov. Napriek tomu je
Kaslikova interpretdcia pozoruhodné jas-
nostou zédmeru a ciela, ktory idedlne ko-
reSponduje napriklad s vftvarnfm riede-
nim scény (Vladimir Ny¢vit) a kostfmov
(Josef Jelinek). Vysokd miera Stylizédcie,
jemnd hra svetla a tieflov, neurcitost
a nekonkrétnost miesta, ktoré si skor
naznatované neZ skonkrétnené redlnymi
dekordciami, robf z tohto predstavenia
zdZitok s priam abstraktne podanymi vy-
tvarnymi fenoménmi. Pelléas a Mélisan-
da moZno nebude patrif medzi manifes-
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lo modlfikované Gpravu, ktarej nﬂ\rost
spotiva v ¢ilastofnom popreskupovant
niektorych hudobngch €&isiel, v pospédja-
ni{ jednotlivfch qbrazov medzihrami a
vo zvyrazneni zdstoja hudobnych ¢isiel
s revoluéne podfarbenym alebo vlaste-
neckym obsahom (Petrova pieseii UZ iny
vietor svetom vanie, zaradend hned za
predohru, zborovd pieseii Zahorie, Zaho-
rie, Piesefl o rodnej zemi a pod.). Tex-
tovd dprava ani v terajSej podobe nie
je rovnocennd hudobnej zloZke a hudob-
nym kvalitdm diela: 3krtmi a pretexto-
vanim mnohych vystupov smeruje sice
k zhutneniu a sklbeniu deja, no vnéZa-
nim daldich, resp. ponechanim rdznych
— raz viac — inokedy menej vtipngch
textovych  paséZi a prvkov vydatne po-
siliiuje komedidlnost pribehu a celkovd
tendenciu k Z&nrovému obrézku.

Vedenie divadla, ktoré muselo riesit
absenciu interného reZiséra, zverilo ré-
Ziu Hrnéiarskeho bélu solistovi spevo-
hry Ladislavovi Mi3kovi€ovi. Povedzme
hned, Ze nelahkd tlohu zvladdol uspo-
kojivo a na primeranej profesionélnej
arovni, Jeho reZijnd koncepcia nestavia
na novych, smelych pohladoch na dielo,
ani neosliiuje vynaliezavymi & originél-
nymi postupmi a ndpadmi (novy je va-
ri iba nédpad s vyuZitim cirkusového
medveda v medzihrdch a na zvyrazne-
nie jarmoéného veselia}, ale viac sa
drZf osvedfenych postupov a uberd sa
schodnejSou cestou zobrazenia Zivota re-
meselnikov — hrnéiarov, néértu pestrej
galérie rozmanitych postdv so zvyrazne-
nim ich charakterovfch a povahovych
tit, pdsobivého budovania atmosféry za-
horadckého remeselnickeho mestefka, no
predovietkym v duchu textovej upravy
(ktorej je zrejme spoluautorom) ogivid-
ne akcentuje spominanti komedldlnost
pribehu a tym posiva celi inscenédciu
do roviny nadlahenej zdbavnosti. Préa-
ve preto v Miskovitovom reZijnom stvér-
nenf diela dominuji vystupy s Rafaelom
Toma3ovitom a &lenmi jeho rodiny, pre-
fifkanym advokdtom dr. Benickym a jeho
nepodarenym synom Séandorom, ktorych
s mierou a vkusom karikuje, ale i s to-
variSom FloriSom Stachom, ktoré uZ v
texte, ako i pri¢inenim ich interpretov
s vyraznymi komedidlnymi viohami (Ku-
chér, Calik, Fecko, Miskovi&, Madaro-
vd) umoZiiuji a znésobuji takéto vy-
znenie inscendcie, preto upftavajdi viac
Zanrové scény jarmoku, hrnéiarskeho
bédlu a pripravy svadby neZ matnejsie
vyznievajice scény so Studentami —
quasi Starovcami, reprezentantmi istého
ndrodnobuditelského dsilia, ale aj s Ani¢-
kou, Katkou a Ferkom, kde by sa Zia-
dalo viac reZijnej prepracovanosti a pre-
hlbenejsej charakterovej drobnokresby
postév,

Na celkovom péaéivom vyzore insce-

BALU V BRATISLAVE

OIga Orolinovd ako Mélisanda a Miro-
slav Kopp ako Pelléas v pra¥skej insce-
nécii Debussyho opery.

Snimka: O, Pernica

tatne navstevované predstavenia Néarod-
ného divadla. Je to v3ak inscendcia, kto-
rd rozsiruje dramaturgicky zdber divad-
la, prind3a slovo do diskusie o sa&as-
nom opernom dianf (hoci z pera autora,
ktory patrf uZ ku klasike moderny), je
adresované ndrotnému divdkovi a poslu-
chédtovi a overuje sily sdboru na inom
neZ zauZfvanom repertodri. Pre nédvitev-
nika prind3a krésne hudobné zéZitky,
ku ktorym sa priraduje aj vykon pred-
stavitelov men3ich postdv — Jaroslava
Horétka ako krdla Arkela, Drahomiry
Drobkovej ako Geneviéve a lekédra v po-
danf stdle spievajiceho a sdstredene
interpretujiceho Eduarda Hakena. Zbor
pripravil vo farebne 3iroke| 3kédle Milan
Maly. Nie na poslednom mieste sl név-
Stevnik premiéry musel v3imnat bésnic-
ky preklad Evy Bezdékovej, ktory ply-
nul z dst spevédkov s priznaénym akcen-
tom na deklaméciu, ¢o bolo vo viéSine
pripadov zladené i s poZiadavkami na
farebnost, kultiru a estetickost{ tbnu v
tejto — opakujem — mimoriadne né-
rotnej a krehkej partitire.

TEREZIA URSINYOVA

nédcie sa okrem Sujanovej funkCna], no
predsa len dost jednotvarnej scéne (v
bratislavskom PKO zjavne strédcajice]na
svojich hodnotdch v dobsledku zastaralé-
ho osvetlovacieho zariadenia) a pes-
trgch kostymov N. Siminovej, znalnou
mierou podielaji bohato zastlipené ta-
neéno-pohybové scény a v§stupy v cho-
reografii J. Sabovéika. Choreograf upital
pozornost nielen perfektne pripraveny-
mi samostatnymi taneénymi &islami, ale
i tym, Ze vysoko 3tylizovanym tane&nym
pohybom vstupoval do inscendcie v kaZ-
dej vhodnej chvili — choreograficky
.stvarnil* predohru, népaditymi pohy-
bovymi sekvenciami v medzihrdch spé-
jal jednotlivé obrazy do celku, takZe
moZno hovorit aZ o uréitej tanefno-po-
hybovej integrédcii predstavenia, Sp#tost
choreografie s hudobnou i textovou zloZ-
kou predlohy siaha aZ do takej milery,
%e sa tu vytvdra predstava akéhosi ,lu-
dového muzikélu"”, alebo produkcie in-
scenovaného folkl6ru, blizkej tanetnym
programom SLUK-u & Laénice.

Absolutérium si zasliZi Machéatkovo
sviZzné a presné hudobné na3tudovanie,
schopné vytaZit maximum z hodnbt Du-
sfkovej partitary, ale i zo soOlistov, zbo-
ru a baletu — je im vietkym nielen spo-
Iahlivou oporou, ale i in3pirativhym
zdrojom k plne zodpovedajicemu vokél-
nemu i tanefnému prejavu. Mnohi s6-
listi sa tu stretli s postavami priam
nuditymi na telo“ (Kuchar, Rozsival, Ba-
142, Fecko, Céalik, Madarov4, Svercelova,
Gallovd, Miskovi¢) daldi s postavami, v
ktorgch mohli preukézat svoje zrelé vo-
kdlne umenie (PolGnyiovd, Benedik, Kon-
stanty | novoangaZovand M. Andra3ova-
novd) a len &ast sOlistov bola nitené
popasovat sa s typovo im doteraz vzdia-
lenymi  postavami [Schweighoferova,
Heller). Néro&nou previerkou schopnos-
ti a pripravenosti sa stal Hrnéiarsky
bal pre najmlad3iu soélisticki generé-
ciu (Machéaikova, Plesnikova, Jarjabek,
Simeg, Romané&ik, Rymarenko). Obstdla
so ctou, i ked treba poznamenat, Ze
alternatfvne obsadenf muZski predstavi-
telia zostali tak trocha v tieni svojich
stariich a skasenejsich kolegov.

Publikum prijalo aj tdto, do istej mie-
ry zjednodudend inscendciu Hrnélarske-
ho bélu s vdakou a porozumenim. Na
chédza v nej opltovne stdle svieZe |
svieZo zaspievané Dusikove melOdie, kto-
ré sa varl nikdy nezunuji, ale aj dosta
tok operetnej zdbavy, komiky i [olkloru
— preto novi inscendciu v hojnom pot-
te navitevuje, Je preto rozumné, Ze ume
lecké vedenie Novej scény nemieni po-
nechaf inscendciu Hrnéiarskeho bélu na-
pospas nevlidnemu a technicky nezod-
povedajicemu prostrediu PKO a uvaZuje
o jej preneseni do vyhovujicejsich pries
torov, ALFRED GABAUER
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Koncert prezidentského symfonického orchestra pod vedenim Gu-
rera Aykala z Ankary.

Vardavskd jesefi je uZ vy3e Stvrfstoroia reprezentativnym fo6-
rom pre prezentdciu najroznejSich skladieb 20. storofia.
XXVIIL roénik tohto svetozndmeho festivalu sifasnej hudby bol
dostojnym pokratovatelom svojich predchodcov — stidiac aspofi
podla jeho prvej polovice, ktorej som sa mal moZnost zd&astnif,

VarSavskd jesefi je hudobnym maraténom — pravidlom siG dve
aZ trt podujatia denne, ale tohto roku bol { defi (nedela 27. 9.)
s platimi akciami. MnoZstvo skladieb, pochopitelne, rozmanitej
hodnoty — ale je nesporné, Ze mnohé z nich si prinosom do
pekladnice hudby.

Z orchestrdlnych koncertov som mal moZnosf po&ut Styri. Otvo-
renie festivaly zverili symfonickému orchestru varSavskej Nérod-
nej filharménie a mu¥skému zboru Sliezskej filharménie za di-
rigovania Jama Krenza [(zbormajster Jan Wojtacha). Program i
jeho predvedenie boli na reprezentativnej tirovni: Les offrandes
oubliées (Zabudnuté obety) Oliviera Messiaena, Requiem Can-

ticles I. Stravinského, Atmosphéres G, Ligetiho, poslednd orches- °

trdlna skladba T, Bairda Canzona a Livre pour orchestre W. Lu-
toslawského, — Nasledujaci defl vystdpil Polsk§ komorn§ or-
chester pod taktovkou Jerzyho Maksymiuka. V jeho programe
najviac zaujala premiéra skladby T. Sikorského La notte — strué-
né, ale hlbokd a invenénd meditdcia v $tyle novej hudby —, ako
aj rozlahld symfonickd skladba A. Panufnika Arbor Cosmica, kto-
rd vychddza z podhalanskej tonality, — V nedelu 22. 9. sa pre-
zentoval s@bor s6listov orchestra Velkého divadla v Moskve
s dirigentom Alexandrom Lazarievom, Skvele. Na tdvod zaznela
VL. symfbnia azerbajdZanského skladatela A. Terteriana — dial6g
nahraného zboru a velkého symfonického telesa so Zivym pred-
vedenim komorného orchestra, kompozicia primédrne sonoristic-
ka, evokujica atmosféru vychodnej liturgie. Po prestdvke taZisko-
vymi dielami boli Staroddvne hlasy deti G. Crumba na texty
F. C. Lorcu so strhujdcim s6lom Kérejéanky (leningradskej rodéd-
ky) Nelli Li [spievala mimoriadne néro&ny part spami#ti) a pod-
manivym chlapfenskfm soprdnom Pavlika Siedova. Po tychto
dvoch taZiskovych opusoch boli zaradené kratie skladby — Dio-
n¥zovské fresky R. Stedrina, Tri scény A. Snitkeho a Novgorod-
sky tanec S. Slonimského. Zaujali najm# posledné dve: Snitkeho
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Ti1 scény su zvldStnym tragikomickym koncertnym divadlom s
mno2stvom asocidcif a podtextov, kde popri s6lovej mezzosopra-
mstke sa uplatnilo niekolko vibrafonistov. Slonimského Novgo-
rodsky tanec je prvotriedna veseld hudba, ktord sa koné&l né-
znakovou scenickou akciou, Mala taky velky ohlas, Ze dirigent
zaradil pridavok — Snitkeho Polyfonické tango, majstrovsky kon-
trapunkt na sentimentdlnu romancovi ruskd tému. Tak sa soviet-
ski umelci postarali o najzdbavnejSiu produkciu celej prvej polo-
vice tohtorcfinej VarSavskej jesene. — O dva dni neskér hral
Prezidentsk§ symfonick§ orchester z Ankary, pod taktovkou Gii-
rera Aykala so sOlistkou Giilsin Onayovou predniesol Klavirny
koncert A. A. Sayguna, umiernend modernt hudbu s hustou or-
chestrdlnou sadzbou, ale celkom pozoruhodnou népaditostou v
2. a 3, Casti, Po prestdvke zaznela premiéra VI. symfbnie K. Si-
korského, dnes uZ 90-rotného, Je to hudba neoklasického cha-
rakleru s tradiénym symfonicko-sondtovym pddorysom, je velmi
svieza, farebnd a struéné: trvd neceld pol hodinu. Jej zvlait-
nostou je chordlny pomaly dvod poslednej ¢asti a za fou nasle-
dujiuca faga, kiorej téma prvfkrdt zaznie vo vibraféne.

Od Sikorského seniora by sa mohol uéif zmyslu pre stru&nost
nejeden z autorov komornych skladieb, ktoré boli zaradené do
popoludiiajsich a no&nych koncertov. Je zbytotné ich vymenové-
vat — ich vytvory si zvli&3a mftvo narodené deti. Na¥tastie ich
vyvaZili diela klasikov hudby 20. storofia. Na prvom mieste to
bola II. klavirna sonfita Ch. Ivesa (za krdtkeho spolud¢inkovania
obligatnej violy a neskér flauty) v zanietenej, ale eite nie dplne
vypracovanej a vyzrelej interpretdcii Herberta Hencka. Dalej to
boli reprezentatfvne diela Zestdesiatnika G. Ligetiho — v prvej
polovici festivalu zazneli obe jeho sldéikové kvartetd vo vynikajd-
com predvedeni Ardittiho kvarteta, & 3 a 4 z Klavirnych etud a
Trio pre husle, lesn§ roh a klavir v adekvatnej interpretdcii Li-
gettiho tria. Ligeti bol vObec najhranej3fm skladatelom tohtoroé-
nej Var3avskej jesene. Vydarené boli i komorné diela si&asnych
polskych skladatelov — Advetné kvarteto Z, Bujarského, VIIL. sl&-
tikové kvarteto K. Meiera, Madrigali dell’ estate pre soprén a slé-
tikové trio M. Stachowského a Musica per clarinetto e quattiro
archi A. Blocha. Zazneli vo vybornej interpretdcii Wilamowského
kvarteta (a za spolutfinkovania O. Szwajgierovej a E. Brunne-
ra). — Zaujimavosfou bol autorsky vefer pHfdesiatnika F. V. Ma-
cheho — jeho skladby pre dva Stvorru¢né klaviry (Styx a Lethe),
ako aj Marae pre #es{ hrfov na bicich néstrojoch a Tenes Ne-
vinbiir pre dva klaviry, bicie a magnetofénovy zéznam pokratu-
ji v tradicii francdzskej farebnej hudobnej ilustrativnosti sg-
tasnymi prostriedkami.

Vynikajicu droveii mal zborovy koncert — Akademick§ zbor
Etetinskej Polytechniky pod vedenim Jana Szyrockého predniesol
diela ]J. Swidera, M. Jasifiského, E, Pallasza, A, Koszewského, R.
Tvardowského, L. Edlunda a Z. Luké$a. — Sicasfou VarSavskej
jesene boli i dve dramatické produkcie (prvéd z nich sa reprizo-
vala): komornd opera W. Rihma Jakob Lenz na motivy rovno-
mennej novely G. Biichnera a Anglické matky H. W. Henzeho
(libreto E. Bonda na Balzacov német) v podani hannoverskej
opery. Obe zaujali viac hudobnym nastudovanim a inscenaé-
nym stvdrnenim neZ vlastnou népliiou — i ked jej nemoZno
uprief vysoki profesionalitu: Rihm vychddza najmi z II. vieden-
skej 3koly a na jej bdze integruje rozmanité prvky; vytvédra
podklad pre typické expresionistické divadlo 1. polovice 20. sto-
ro¢ia, ktoré je v germanskej kultirnej oblasti stdle Zivotné. Hen-
zeho paroddia na Iudi transformovanéd dosZivota madiek a jednej
my3ky mé primérne neoklasicky strih. Predstavenie vZak bolo
vynikajtce.

Napokon je treba upozornif, Ze i druhd polovica tohtoroZnej
Var3avskej jesene slubovala mnoiZstvo hodnotnfch umeleckfych
zdZitkov — napr. dva koncerty Symfonického orchestra Lublan-
ského rozhlasn a televizie (na programe mali o. i, Litle B-A-C-H
Symphony W. Szalonka, Dvojkoncert pre hobej, harfu a slétiky
H. W. Henzeho, skladby P. Miheltita, M. Stribilija a P. Radka,
Huslovy koncert I. Yuna), vystipenie zhoru Juhonemeckého roz-
hlasu v Stutigarte (spievali prevaZne Ligettiho diela), koncert
potitatovej hudby (jej polovicu zaplnili v¢tvory L. Hillera, kto-
r¢ — spolu s R, Liehermannom, 1. Xénakisom a dal3imi v§znam-
nymi tvorcami — sa zdd¢astnil festivalu), nemeckého tria Awlos
(hrali aj Trio pre hoboj, violontelo a klavir E. Denisova), kon-
cert BBC 3Skotskeho symfonického orchestra so skladbami Xé-
nakisa, Stravinského a Penherského a inych, komorné koncerty
s dielami A. Dobrowolského, S. Bussottiho, M. Feldmana, H. M.
Géreckého a daldich. Na zédver tohtorotnej Var3avskej jesene za-
znela Sostakovitova XIIL symfénia.

IGOR VAJDA
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Spriva o dmrti nérodného umelca
EMILA GILELSA, hoci sme vedeli o je-
ho nedobrom zdravotnom stave v pos-
ledn§ch rokoch, bola predsa len prekva-
penim a neuveritelnfm faktom, ktory
nemoZno nitim zvrétit. Dnes sa k jeho
nenapodobiteInému interpretatnémn
umeniu a vyhranenej osobnosti mdZeme
n¥% len vracal vo svojich spomienkach,
tlankoch, recenzidch, listoch &i v skve-
Ifch zvukovych zéznamoch. Vynikajice
interpretatné umenie tohto ,ruského
koncentrdtu energie" a ,fenomenélneho
virtu6za“, ako ho nazfvali titulky mno-
hfch recenzii, je u¥ histérion, jednym
z neodmyslitefnfch &lankov epochélnej
sovietskej pianistiky néfho storotia, ale
zostdva sfitasne aj trvalou studnicou po-
znfvania tvorivej umeleckej préce.
Gilelsova umeleckd kariéra bola sice
od podiatku vystuZend Gspechmi, no tie
boli podloZené a podmienené neoby&ajne
tvrdou, hidZ¥evnatou a poctivou précou.
Hodiny u Jakova I. Tkata, presiaknuté
nefiprosnou drezdrou technickych cvite-
ni, vystriedali hodiny u Berty M. Rejg-
baldovej, plné poznévania novfch ume-
leckych horizontov a tvorivich diskusii.
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Jedine prvé stretnutie s velk§fm pedag6-
gom G. Nejgauzom bolo Gilelsov§fm naj-
vit§im ne@spechom. Sldvny pedagbg sa
k névrhu, aby mlad§ Gilels ¥tudoval v
Moskve, vyjadril velmi zdrZanlivo, Kon-
#tatoval, ¥e chlapec je sice nadany, dob-
re Skolen§, ale takych vraj je v Moskve
a¥-a¥. Gilels sa teda vrétil spif do rod-
nej Odesy a &tudoval dalej, rozvijajéic
potiatky svojej koncerinej innosti. Za-
krdtko — v roku 1935 — ho triumfélne
vitazstvo na 1. viezviizove] sifaZi mla-
dfch umelcov, predsa len priviedlo na
vytiZené Konzervatérium P. I. Cajkov-

ského do Moskvy a do klavirnej triedy.

G. Nejgauza. Z potiatofnej neistoty a
obozretnosti sa medzi pedagbgom a Zia-
kom vyvinulo fizke a srde&né priatelstvo
trvajlice po cely tas Nejganzovho Zivo-
ta. Nejgauz, na jednej strane podporo-
val viestrannti muzikélnu vzdelanost, na
strane druhej bol nefiprosnym racionél-
nfm pedagbgom s presne rozvrhnutym
§tudijnfm plénom, v ktorom nikomu ni&
neodpustil. Takmer bez milosti otriasol
Gilelsovfm sebavedomim po slvnom vi-
fazstve na spominanej vHezvizovej sé-
fa¥i. Nitil ctiZiadostivého Gilelsa svojim
krutym humorom, tvrdo a bezohladne
obna¥oval nedostatky jeho hry, ktoré na-
zfval ,odesismami“. Na Gilelsovi demon-
§troval nebezpetie technickej jednostran-
nosti (bola désledkom Tkatovej tech-
nicistickej jednostrannosti) a zaal —
a to je najrozhodujGcejsi vplyv Nejgau-
za na dal#i Gilelsov interpretany vyvoj
— stavat na préei s tonom, ktord bola
vfchodiskom jeho pedagogického systé-
mu. Virtuozitu pova¥foval za samozrej-
ma vee, ale kvalita ténu, prdca so #peci-
fikami klavira ako néstroja bohat§ch
farieb, ndlad, schopného vyjadrit najroz-
manitej§ie nélady, obrazne povedané ai
orchestrilnej bohatosti, to bola Nejgau-
zova doména, ktorfi premiesol na Gilel-

sa (ale aj na infch svojich Ziakov naf-
mé na S. Richtera). A tak sa vdaka to-
muto #koleniu sformoval Gilelsov inter-
pretain§ $t§l. Vysledky #tGdia rfchlo z&-
rotoval na medzindrodngch sttafiach:
v podobe druhej cemy na viedenskej sd-
ta¥i v roku 1936 (prva xiskal ]. Flier;
a tymto rokom zaina vdbec triumf&lne
taZenie mladfch sovietskych umelcov na
medzindrodnfch sdfafiach) a suverén-
nym vitazstvom v Bruseli v roku 1938,
Z podnetu Nejgauza v tom istom roku
stiva sa Emil Gilels pedagégom a mlad-
8im kolegom svojho uéditela na moskov-
skom konzervat6riu. A potom prisli ne-
spotetné zéjazdy po vietk§ch kontinen-
toch sveta, meno Gilels sa postupne sté-
va pojmom, oscbnoston prvoradého v§-
znamu. V roku 1948 po prvfkrat vystdpil
na Pra¥skej jari, zamiloval si Prahu a
rdad sa sem vracal,

Gilelsova umeleckd cesta bola naplne-
né koncertnou a pedagogickou Sinnos-
fou. Zasviitil jej cely svoj plodny Zivot
bex zvyiku, s nesmiernou vé¥nosfou bral
ka¥d¢ koncert, ka¥da vyufovacin hodi-
nu. Svoju précu mal raciondlne a efek-
tivne rozlofendi, dramaturgické a reper-
todrové zdmery presne rozvrhnuté. Svo-
je programy nikdy nepripravoval ndho-
dile, nepoznal pojem néhodilej & pri-
lefitostnej umeleckej inpirdcie, ale je-
dine vedomej a cielavedomej &innosti.
Spominam si na nafe rozhovory v Pra-
he i v Moskve. Nie je problémom dnes
technicky zvladdnuf akakolvek skladbu,
zddraziioval, ale pochopit jej podstatu,
zmysel, tvdrnost a podaf ju ako obraz
nového nmeleckého pretvorenia cez svo-
ju individualitu. V tom bol aj Gilelsov
ka¥dy koncertny vfkon tvrdym a tai-
kfm z#épasom. Jeho umenie ndm viak
zostane trvalou hodnotou a spomien-
kou...

MARIAN JURIK

il

Z0 ZAHRANICIA

Piifdesiatiny Ariberta Reimanna,
ktoré pripadnd na 4. marca 1986,
si hudobn§ svet pripomenie nie-
ktorym dielom z tvorby jubilanta.
Medzi zvla§{ dspeiné diela skla-
datela patri opera Lear a Requiem
pre soprfin, mezzosoprdn, barytdn,
miefany zbor a orchester.

Hudobné vydavatelstvo Pelikén
v Ziirichu pokratuje vo vydéva-
ni edicie Musica instrumentalis.
Akcent je predovietkfm na menej
znAmych skladbéch z obdobia ba-
roka. V edicii sa objavuja aj die-
la nasich vtedajSich autorov.

Kritika vysoko hodnoti novi
knihu 3tyridsiatich troch autorov
KriZovatky hudby (vy$la v Regens-
burgu). Predstavnje reprezentativ-
ny vyber Stidif z hudobnej peda-
gogiky prezentovany v celej &ir-
ke problematiky a v nadviznosti
na dalsie muzikologické discipli-

ny.

Vydavatelstvo Schott opitovne
propaguje operu Hansa Wernera
Henzeho Kral Jeleii, Stuttgartské
inscendcia znovu podiiarkla mi-
moriadny vfznam tejto opery v in-
tencidch siéasnych opernych sna-
Zeni. 30 rokov po premiére v Ber-
line tento 5-hodinov§ monument
znovu potvrdil svoju neoby&ajnost.
Stitasne sa upozoriiuje na Henze-
ho novinkn Sedem [Iibosingch
piesni pre violonZelo a orchester,
ktor& bude maf premiéru v de-
cembri 1986 v Koline. Sélistom
bude Heinrich Schiff.

Na objednéivku Bavorskej &tat-
nej opery v Mnichove skompono-
val Heinrich Sutermeister nové
operné dielo Le Roi Bérenger po-
dla E. Ionesca. Kritici dielo na-
zvali pomalou fivahou o Zivote.
Doznieva v iiom edte estetika no-
vej vecnosti,

Medzindrodna spolo¥nost Hein-
richa Schiitza, ktorej &estnym &le-
nom je i Jdn Cikker, organizuje
v Stuttgarte Schiitzove medziné-
rodné sldvnosti. Predpoklada sa,
¥e muzikoldgovia op#dt zddrazmnia
historicky v§znam H. Schiitza.

Rakiska firma Bisendorfer pre-
niké na koncertné pbdia svojim
vfrobkom Biosendorfer-Imperial.
Tento néstroj odaril na medzina-
rodnfch klavirnych sttfaZiach v
Zeneve a v Tokin, V sGfasnosti
fjo ofi zvfSen§ zdujem aj v USA.

Svetové hudobnd verejnost sa
zameriava na hudobn@ tvorbu,
ktoré vznikla na literérne predlo-
hy Federica Garciu Lorcu. V sfi-
vislosti s 50, vfrofim dmrtia toh-
te bé&snika o dramatika viaceré
hmdobné divadld a orchestre pri-
pravujé uvedenie diel inSpirova-
mfch Lorcom. Spominaji sa naj-
mé Fortnerove opery Krvavé svad-
ba a Vo svojej zRhrade miluje Don
Perlinpin Belisu. Na viacerfch scé-
nach uveda tie Nonov halet Ter-
ven§ plast. Zdujem je i o symio-
nické diela inSpirované Lorcovymi
nédmetmi.

V Stuttgarte vydali s velkfm -
spechom 2-zviizkovii knihu O cho-
robdch velk§ch hudobnikov. V
ostatnom @fase je to uZ tretie vy-
danie, ktoré reviduje stariie polo-
pravdy.

Pod umeleck§m vedenim prof.
L. Szendreyho-Karpera sa uskun-
totnil v diioch 4.—7. B8, 1985 v
Ostrihome (MLR) siedmy medziné-
rodny gitarovy festival, na kto-
rom predviedli svoje interpreta&né
umenie gitarovi umelci temer z
celého sveta, NezabudnuteIné
umelecké vfkony svetovej dirovne
podali najm# nasledovni virtubzi:
R. Aussel (Argentina), gitarové
duo M, Castaiibn a F. Baiiuelos
(Mexicao), Aighetta Quartett (Mo-
naco), gitarové duo A. Kertész a
J. Papp (MLR), K. Kotsiolis (Grée-
ko), ]. Zsapka a M. Myslivetek
(CSSR), W. Lendle (NSR), M. Rost
(DDR), D. Russel (V. Britdnia) a
I. Suzuki (Japonsko). Okrem kai-
dodennych veternych recitidlov sa
konali v dopoludiiaj§ich hodinéch
ako majstrovské kurzy, tak rizmne
interpretatné semindre za ftasti
najlepSich profesorov a Ziakov.
Mohutny dojem zanechal v fZast-
nikoch festivalu zévere&n§ kon-
cert 150-flenného gitarového si-
boru v bazilike, vedeny L. Szen-
dreyom-Karperom za spoluidasti
madarske] sopranistky K. Agaio-
vej. Siedmym gitarovym festiva-
lom sa dovifila a zéroveii aj za-
tala dalfia a bohatSia etapa zno-
vuobrodenia ndstroja, ktor§ takto
nagiel svoje logické pokratovanie
v meste ,tisfcich lutien“, v Ostri-
home.



KONCERT JUBILANTKE

Méria Hemerkové a Oldfich Hemerka
v kofickom Déme r. 1914.
Snimka: ]. Fleischer

Diia 20. septembra 1985 pripravilo Kon-
zervatorium v KoSiciach stretnutie uéi-
telov i Ziakov Skoly so vzdcnou jubilant-
kou prof. Mériou Hemerkovou-Ma#iko-
vou pri prileZitosti jej vyznamného Zi-
votného vyroéia. V mene vsetkych pri-
tomnych vzdali hold a udctu svojej pro-
fesorke jej byvall Ziaci Valéria Kellyova-
Hrdinovd a Peter Toperczer klavirnym
koncertom, na ktorom odzneli Men-
delssohnove Variations sérieuses (V.
Kellyové-Hrdinovd), Debussyho 1, séria
Images a Jandfkov cyklus V hmléch (P.
Toperczer). Prof, M. Potemrovd v pri-
hovore ocenila vyznam celoZivotného
diela prof. M. Hemerkovej-Ma3ikovej a
poukézala na to, Ze %ivotné jubileum
osldvenkyne moZno povaZovaf za orga-
nickd sadast hudobného Zivota mesta
Ko3ic | vychodného Slovenska. Ved pro-
strednictvom hudobného diela rodiny He-
merkovcov a jej uéitelov moZno hodno-
tit takmer storoény vg¢voj hudobnej kul-
tiry na vychodnom Slovensku: OldFich
Hemerka od roku 1882 pdsobil na vy-
chodnom Slovensku ako interpret a
skladatel a uditelka jubilantky AgneSa
Hiskova-Tothovd zabezpefovala konti-
nuitu hudobného vplyvu koSického skla-
datela a pedagbga Antona Huasku, ktory
v Kosiciach pésobll od roku 1862,

Méria Hemerkovéd sa narodila 30. sep-
tembra 1900 v Kosiciach v rodine re-
genschoriho a skladatela Oldricha He-
merku, roddka z Céslavska, absolventa
praZského konzervat6ria, od 80-tych ro-
kov horlivého pestovatela &eskej hudby
na vychodnom Slovensku, netinavného
zberatela vychodoslovenskej Iudovej
plesne a jej propagétora nielen na Slo-
vensku, ale i v Cechdch. Prvym ucitelom
M. Hemerkovej v hre na klavirli a orga-
ne bol jej otec, neskor3ie na Hudobnej
Skole v Kosiciach Agnesa Hiskova-T6-
thovd, v Budapéiti Zofia Fijalkovskd a
na Hudobnej akadémii F. Liszta v Buda-
pesti prof. Gejza Nagy. Po absolutériu
vysokej Zkoly sa umelecky zdokonalova-
la vo Viedni u_prof, Roberta Richarda.

ZA JULIUSOM
BAVOLYAROM

Jiilius Bavolyar by sa bol dokil
20. novembra 81 rokov, ale 28.
september 1985 sa stal poslednfm
diiom v jeho Zivote naplnenom
hudbou. Svoj talent uplatnil do
désledkav, t1 u¥ ako klavirista, ve-
deici tanotnej skupiny a dfezo-
vého stboru alebo ako redaktor
a hudobny§ reZisér v bratislavskom
a kofickom rozhlasovom vysiela-
ni. Uzavrel sa aj sdet jeho skla-
dieb, ktoré najmé poas 15-rotné-
ho pésobenia v kogfickom rozhla-
sovom Stfidin (1970-85) ziskali na
majstrovsive a umeleckej hodno-
te, Ako priekopnik slovenskej po-
puidrnej hudby vyrastal z podne-
tov pra¥ského dZezového prostre-
dia. Patril k tfm aktivnym #&le-
nom Zvizu slovenskfch skladate-

UZ v detskych rokoch vystupovala ako
klaviristka, organistka pri rbéznych pri-
leZitostiach. Na prvom celovefernom
koncerte vystidpila v KoS3iciach 7, feb-
rudra 1920. Bolo to prvé vystdipenie uZ
hotovej zrelej klavirnej umelkyne. Na-
sledovali koncerty v Budape$iti, Prahe,
Ko3iclach a v celom rade miest v¢chod-
ného Slovenska. Patrila medzi prvé kla-
virne umelkyne s vysoko3kolskym diplo-
mom v KoSiciach. Jej interpreta&né ume-
nie vysoko oceiiovala Praha i Budapest.
S Ceskou filharménlou vystdpila v Pra-
he 3. februdra 1924 a 5. aprila 1925 za
dirigovania Fr. Stupku, v rodnom meste
Kosiciach d€inkovala s Ko3ickym filhar-
monickym orchestrom pod vedenim B.
Holefka 7. marca 1934. Bola stédlou spo-
lupracovnitkou hudobného oddelenia
Ceskoslovenského rozhlasu v Kosiciach
od jeho zaloZenia roku 1927 (vysielalo
sa naZivol)). Ako vynikajaca klavirist-
ka a citlivdi komornéd hraka vystupo-
vala aj s pofetnymi in3trumentalistami,
s komornymi stbormi a pod. Bola skve-
lou partnerkou napr. Bronislavovi Hu-
bermannovi, & Ede Zathureczkému, s
ktorym absolvovala koncertné turné po
celom vychodnom Slovensku. Repertoér
M. Hemerkovej-Ma3ikove] obsahoval ok-
rem klavirnych diel ]J. S. Bacha a L. van
Beethovena najm# romanticki literatiru
(F. Chopin, F. Liszt). Osobitne treba vy-
zdvihnat, Ze sa od zallatku koncertnej
¢tinnostl venovala propagécii feske] a
slovenskej klavirnej tvorby; ved hudbu
Smetanu a Dvofdka poznala od detstva
z déverného podania svojho otca a hud-
bu M. Schneidra-Trnavského, M. Moyze-
sa, D, Lauku, J. Matusku a dal3ich po-
prevratovych skladatelov aj z osobného
styku s nimi. Obecenstvo neprekvapova-
la priekopnickym podanim interpretova-
nych skladieb, ale ich perfektnym, do-
konalym, technickym zvlddnutim a hlbo-
kym muzikdlnym citenim. — Od 15, ok-
tobra 1922 podsobila M, Hemerkova-Ma-
sikovd ako profesorka klavirnej hry na
Hudobnej 3kole v Kosiciach. Od roku
1951 stéla pri zrode a formovani klavir-
neho oddelenia, modernej vfuky klavir-
nej hry vo vietkfch vyvojovych fézach
Skoly: na Pedagogickom oddelenf HUS
pre pripravu kandidédtov uditelstva, na
Vys%ej hudobnej 3kole, na konzervaté-
riu, odkial 1, septembra 1969 odisla do
db6chodku. V pedagogickej praxi sa opie-
rala o bohaté skasenosti z umeleckého
aéinkovania. Za pedagogické majstrov-
stvo, za jej zédsluhy na poli hudobného
§kolstva dostala roky 1956 titul Zasli-

#ily uditel.

M. Potemrovd v zévere svojho priho-
voru zd6raznila, Ze korene celoZivotného
diela M. Hemerkovej-Ma3ikovej sa v Ko-
Siciach a na vychodnom Slovensku, rov-
nako tu je aj ovocie jej celoZivotnej pré-
ce. Riaditel Konzervatbria v Kosiciach
dr. 8. Mere$, CSc. odovzdal jubilantke
Cestny diplom a pam#tni medailu 3koly.
Atmosféru koncertu na pocest jubilant-
ky dopliialo tivodné a zéveretné vysti-
penie mieSaného zboru konzervatoria,
ktory pod vedenfm P. Skvareninu jubi-
lantku pozdravil skladbami O, Hemer-
ku (Pozdrav) a B. Jeremiéd3a [Pieseii vda-
ky). (aa)

Tov, ktori sa smnaZili o vyprofilo-
vanie slovenskej zfbavnej hudby
a svojimi skladbami v§razne pri-
spel do jej fondu. Prdca v rozhla-
se vyZadovala aj sdstredenie sa
na ostatné hudobné Zfnre, najmi
na komorn@ a symfonicki hudbu,
folklér. j. Bavolydr spolupracoval
s mléddeZou a predovietkfm s
mnohymi vf§chodoslovenskfmi s@-
bormi a skupinami, Mal absoldt-
ny sluch, ktory mu napoméhal pri
celkovom hodnoteni skladieb, do-
kazsl preniknif aj do najnérod-
nejiej partitGry sfasného tvor-
cu. Vedel vfborne zvukovo i re-
Zijne dotvérat dielo, mal velk§ po-
diel na kvalitnfch nahrdvkach ko-
fického rozhlasového #tGdia. T&-
to praca ho podnietila k hlada-
nin a nachédzaniu spolo#nej hu-
dobnej reti medzi zdbavnou a
symfonickou hudbou. Jeho Impre-
sie pre orchester si dékazom ta-
kéhoto syntetického kompozitné-
ho pristupu. Vo viigdine jeho skla-
diebh sa nachédza klavir ako né-
stroj, ktorého mo#nosti dokézal
vidy nédpadito vyufitf. Bohatstvo

hudobnej fantdzie, znalost hudob-
nej literat@ry unplatnil Jalius Ba-
volyér aj pri tvorbe rdzmych scé-
nickfch a rozhlasovfch kompozi-
cii; v rozhlasovom vysielani pra-
ve flaok ako v televizii &i divadle
sa najcastejie presadil ako kla-
virista d¥ezovej a tanefnej hudby.
Checel eSte mnoho hraf, vela

tvorit .. .1
LYDIA URBANCIKOVA

Prof. Bohumir .Stédrofi vo svojej pracovni.

NedoZité osemdesiatiny prof. Bohumi-
ra Stédroiia si treba pripomendt z via-
cerfch ddvodov, Jednak patril k popred-
nym deskoslovenskym hudobnym ved-
com, jednak pokracoval v linil prof. Vlia-
dimira Helferta a navy3e mé velk§ po-
diel na priprave a vydani, &éim dalej tym
vyznamnejsieho dvojdielnesho hudobného
slovnika — Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci (Praha, 1. zv.
1963, II. zv. 1965). Pre jeho osobnost
je charakteristickd 3irka vedeckych z4-
ujmov. R&d vyudoval, no zostdvalo mu
pomerne vela &asu na vlastnd vedeckid
prdcu. Bol prikladom pedantného bédda-
tela, ktory pristupoval ku kaZdej vedec-
kej dlohe s vedomim poctivo vynaloZe-
nej prace a s vedomim, Ze sa kaZdé je-
ho vedecké dielo zaradi do kontextu
teskoslovenskej muzikol6gie. Mal vzéc-
nu schopnost urobif, hoci z regiondlnej
témy, vyznamni vedeckd prdcu, Zostéd-
val verny Leo3ovi Janaclkovi, ktorého v¢-
skum a docenenie obohatil mnohymi sa-
mostatnymi précami.

Bohumir St&drofi v¥dy trval na solfd-
nych vedomostiach, a to mu zarufovalo
i popularitu u 3tudentov a znaény nad-
hlad nad muzikologickou problematikou.
Pri dlhoro¢nej spoluprdci s jubilantom
som vidy obdivoval jeho organizaéné
schopnosti, ktorymi neraz ovplyvnil ko-
lektivhe myslenie nd3ho redak&ného ti-
mu. Prdcu na Slovniku podloZil neved-
nou tvorivou radostou, ktord ho neopus-
tila ani vtedy, ked mal problémy s pre-
tuZovanymi ofami. Celd na3a trojica (!
s prof. Cernuldkom) postupovala jed-
notne k vytf&enému cielu a vopred ve-
dela, Ze Slovnik bude predstavovat tr-
vald hodnotu a redakény kolektiv prav-
depodobne nendjde adekvétnych pokra-
Covatelov. V mnoZstve detailnych problé-
mov 3lo prof. Stédrofiovi vZdy o maxi-
mélne vyhodné riedenie.

Najviac sme v redakcii diskutovall o
tom, do akej miery zaradif do Slov-
nika bratislavskych skladatelov nemec-
kého pOvodu. Rovnako zdvaZné bolo roz-
hodnutie o rozsahu hesiel, najml u men-

KRESBY
PRE OM

Katalég kresieb — muzikélif
mlad§ch &eskfch a sloven-
skfch v§tvarnikov vydal hu-
dobn§ Easopis Opus musicum,
Cena 18 K&s + poitovné. Ob-
jednévky prijima a vybavmje
redakeia Opus musicum, Besed-
nf ul. 1, 60200 Brno.

Snimka: ]J. Vondrédtek

&lch zjavov. Prof. Stédroii prevaZne sd-
hlasil s mojou koncepciou. Bola to pod-
pora silnd a vZdy som mu bol za to po-
vdaény.

Tieto jeho povahové rysy poméhali
stmelfovat vtedajs{ kolektiv. Roky spo-
luprédce sa prejavovali i v tom, ¥e sme
si vymiefiali vydané knihy a S3tddie a
niekedv komentovali hodnotu jednotli-
vych na3ich préc. Korektnost a snaha
o maximélne pribliZenie sprevéadzali tie-
to roky, Co iste zohralo pozitivhu dlo-
hu,

Sé4m bol vybornym klaviristom a to mu
upeviiovalo poziciu v nafom redaktnom
kolektive. Tieto veci bral ako samozrej-
most a nikdy sa nimi nevystatoval,

Jediny problém, ktory v sebe nosil,
bol pocit nedostatofného uznania nésho
redakéného dsilia. Doba, kedy Slovnik
vysiel, nebola vZdy prajnd pre docene-
nie takejto prdce. UZ samotné snahy po-
kratovat v naSej linii sa ukézall ako
prili¥ zloZité sasto pre nadu muzikol6-
giu, Ceskd hudobné veda sa zatala pre-
dovietkym staraf o to, kto by mal viest
novy redakény kolektiv, Zdvainé kon-
cepiné problémy sa neriedili, a tak po-
trebnd logika pri zostavovani podobnych
slovnikovych préc zostala len na pol
ceste.

Dvadsat rokov od vydania Slovnika
potvrdilo nev3ednid zdvaZnost tohto mu-
zlkologického ¢&inu, ktory aj ked po-
chopitelne zastaral, svoju nepostrddatel-
nost potvrdzuje stéle.

Profesor Bohumir St&drofi stratil na
tejto prédci kus zdravia a moZno | pér
rokov Zivota. Cenfm si ho zo zorného
uhla jeho muzikologického nad3enia, ne-
falSovaného wvztahu k naSe] dobe i z
priatelstva, ktoré ném preukazoval.
Hlavnym pilierom jeho odkazu bude
vidy prdca na Slovniku, kde ukézal mu-
zlkologické kvality, obrovskd hidZevna-
tost, vlastenecky zmysel pre pravdu a
skromni radost nad kaZdym novym ob-
javom,

ZDENKO NOVACEK

kopisy sa nevracafi.
Indexné ¢&fslo: 492 15.
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Domenico Scarlatti — len” vrchol Iadovca

Azda niet Ziaka konzervat6ria, alebo
hoci aj posluchéta obligdtneho klavira
na vysokej 3kole, ktory by nepoznal So-

nétu D dur (K. 430), alebo C dur (K..

159) Domenica Scarlattiho. Av3ak v3e-
obecne to, ¢o je zndme a €o sa hrd z
tvorby tohto velikdna klavirnej hudby
18. storodia, je naozaj len zlomok. Do-
menico Scarlatti (26. 10. 1685 Neapol —
23. 7. 1757 Madrid) si uréite zasluhuje
vlcsiu pozornost, akd sa zvykne veno-
vat pri jubiledch,

Domenico Scarlatti pochadzajici zo
sldvnej hudobnickej rodiny 3iel spodiat-
ku v Slapajach svojho otca Alessandra
— pisal predovietkym vokélno-instru-
mentélnu svetska a cirkevni hudbu, ope-
ry, oratérid, serenddy, kantdty i ked
pravdepodobne u¥ v mladosti bol i vy-
nikajicim ¢embalistom. NedoloZend zné-
ma historka o hrdéskom sdboji s Hénd-
lom mé& celkom urlite konkrétne poza-
die, uZ od Scarlattiho pobytu v Benét-
kach oboch umelcov spéjalo priatelstvo.
V Benétkach sa stretol i so zndmym pe-
dagbgom F. Gasparinim, ,Svojmu“ né-
stroju sa v3ak naplno venoval aZ po-
tom, ked vstipil do sluZieb portugalské-
ho dvora (1720) a neskér, po svadbe
infantky Mérie Barbary s néslednikom
Spanielskeho trénu (1729) po trvalom
usadeni sa v Madride. Dvadsiate roky
a pOsobenie na Iberskom polostrove s
podla Gerstenberga, Kirkpatricka a
inych jasnym medznikom v Scarlattiho
tvorbe, od ktorého sa venoval takmer
vylutne svojmu obldbenému néstroju.
Tato druhd, vseobecne v#&3mi cenend
¢ast jeho diela, obsahuje 555 sonét. Ne-
zachovali sa v autografoch, ale v nie-
kolkych vyznamngch velkych rukopis-
nych zbierkach v Bendtkach, Parme,
Miinsteri, Londyne a pod. Potas Zivota
nebolo v3eobecne znédme zdaleka také
mnoZstvo Scarlattiho skladieb. Tlafou
vychéadzali zvl¢3a tie isté, zédklad tvori-
la prvd zbierka 30 Essercizi per gravi-
cembalo (1738). Je zaujimavé, Ze najvic-
Sej popularite sa Scarlatti te$il v An-
glicku, a to najm# zé&sluhou svojho pria-
tela Roseingraveho a Ch. Burneyho. Z&-
kladny fond Scarlattiho sonédt poznali
aj klag_i_clstl (znéme st vydania Clemen-

Domenico Scarlatti

tiho, ktory dal meno aj populérnej ,ma-
tacej fage"), no velky zéujem o Scar-
lattiho pretrvdval v celom 19. storo&f,
najmd po tom, ako Czerny, Cramer a
Liszt objavili velkd zbierku sondt u jed-
ného z najvgznamnejifch propagéatorov
jeho odkazu abbé Santiniho v Rime. Ro-
manticl sa zasliZill aj o nové vydanie,
na prvom mieste treba spomenit vyda-
nie C. Czerného (1839), ktoré recenzo-
val v svojom Casopise i R. Schumann —
ten ostatne zahrnul do svojho planu vy-
uby klavirnej hry zo star$ich maj-
strov popri Bachovi, Hindlovi, Couperi-
novi a C. Ph. E. Bachovi aj Scarlatti-
ho. 1 ked Czerného vydanie bolo po-
platné dobe, nesporne aj z dneiného
hladiska predstdvovalo pokrok na roz-
diel od ,virtu6znych“ vydani. Tausiga,
Billlowa a i. Prvé ,moderné" vydanie
545 sondt pripravil r, 1909 A. Lomgo
a na samom konci tejto retaze je Ralph
Kirkpatrick, zndmy propagétor Scarlat-
tiho diela, ktory vydal 60 vybranych so-
nat v urtextovom vydanf a kompletne
vietky sondty vo faksimile. Zé&rovei je

Koncert komornej danskej hudby

(Dokon&enie z 3. str.)
viazanie vSak nemodZeme kvalifikovat ako tvorivé, origindlne, pretoZe nesie vyrazné

znaky nepOvodnosti.

Ib Norholm ([nar. 1931) sa predstavil PrelG@diom pre flauin, husle, violu, violon-
telo a klavir s podtitulom Til min vintermorgen (Mdjmu zimnému rénu). Dielo sa
vyznatovalo niektorymi znakmi emociondlnej naliehavosti, z ktorfch bol zjavny
tektonické usporiadanie a osobiti néstrojovd farebnosf. Jednoliata
vyrazové rovina odpovedala dobre formovému druhu preladia. Skladbu moZno z pro-

i zmysel pre

gramu vedera hodnotit najvyssie.

Preltdid pre slatikov§ orchester (10 asti bez ndzvm) predstavitela mlad3ej skla-
dateIskej dénske] generdcie — Hansa Abrahamsena (nar. 1952) dokumentovall typ
skladby ovplyvnenej tzv. novou jednoduchostou. Vyraznejsie sa tu uplatiiuje préca
s technikou koldZe (echo barokovej hudby, témy pripominajice barokovych a kla-
sicistickych kleinmeistrov). Celku chfbalo potrebné nap#tie i tvorivd syntéza. PouZi-
té koldZe pOsobili neorganicky a boli zakomponované bez hlb%ieho hudobnologic-

kého odOvodnenia.

Koncert poskytol informativnu ukéZku sdGfasnej ddnskej hudby.

aj autorom monografie s tematickym
zoznamom.

KedZe existuji uZ aj dostupné spolah-
livé vydania, sifasny zéujem o Scarlat-
tiho si nemoZno vysvetlit inak, ako tym,
ze velkd Cast jeho skladieb je ovela
vhodnejsia pre pOvodny néstroj, ¢emba-
lo. Scarlattiho klavirna tvorba — tento
termin moZno azda s licenciou pouZit —
vznikala sice v exkluzivnom prostredi
a méa urcité znaky vyplyvajiace z tohto
prostredia, no uZ pOvodne mala aj pe-
dagogické zdmery (vznikala pre potreby
Ziakov, najm# princeznej Mérie Barba-
ry) a z rbznych oznadenf, pod ktorymi
sa skladby vyskytuji — sonéty, toccaty,
pieces de clavecin, essercizi — je naj-
vhodnejsie posledné, t. j. cvifenia, etu-
dy. Tu treba hladat zdroveii ich naj-
zékladnejsiu ¢€rtu. Kirkpatrick, Hoff-
mann-Erbrecht a inif zhodne konStatuji,
Ze nie je ni¢ rozmanitejSie ako scarlat-
tiovskd sonéta, o postrehol a dostatol-
ne zdOraznil uZ Burney. Hladaf v nich
trty sondty klasicizmu alebo nejaky
predstupeii klasickej sondty, je dost né-
silné. Je to typickd hudba svojej doby
a zdOrazfiovanie progresivnosti napr. vo
formovom rieSen! by nebolo namieste,
odhliadnuc od toho, Ze &asto sme na-
chylnf uplatiiovat kritérid neskor3ich ob-
dobf na predchédzajice. Scarlatti napri-
klad takmer vObec nerozvijal v réamci
tradi¢nej barokovej dvojdielnej formy
trojdielnost, t. j. reprizu, a z tohto hla-
diska by sme museli vy33ie stavat spo-
medzi sadasnikov napriklad D. Paradie-
sa. Takéto zdvery si &asto viac ako po-
chybné a vedid dokonca k takym absurd-
nym sporom, ako bol svojho &asu okolo
novoobjavene] tvorby 6. B. Plattiho
(Platti ,il grande® — C. Ph. E. Bach
»i1 piccolo”). Kirkpatric hovori, Ze Scar-
lattiho sonédty sa ,z formovej a tema-
tickej strdnky velmi rozmanité a majd
len niektoré spolo&né &rty“. Vychadzali
predovietkfm z vynikajdcich hré&skych
schopnost{ autora, st to vlastne ,zachy-
tené improvizédcie®, v ktorych hrd pod-
statni Glohu momentdlny nédpad. UZ
Burney hovorf, Ze ,Scarlatti nechéval
tasto vsetky pravidld kompozicie stra-
nou" a na zdklade vyjadrenia priameho
svedka zaujimavo hovori, Ze Scarlatti
napodobiioval aj melbdie ,,pohoniov ko-
ni a mulic a inych jednoduchych Iudi”.
U Scarlattiho moZno &asto néjst fanfé-
rovii tematiku (Sonédty G dur, K. 375,
169, 477, C dur, K, 159, 72, 548, D dur,
K. 96 atd. — vyber Y6nin je priznaény)
a acciaccaturu, v 17.—18. storofi beZni
ozdobu, ktord je dnes azda neoprédvne-
ne trochu stradidlom. Faktom v3ak je, Ze
Scarlatti bol neprekonatelnym majstrom
v tejto sfére a také skladby ako Sonéty
D dur (K. 119), a mol (K. 175) alebo
Toccata d mol (K. 141) svedfia o mimo-
riadnej harmonickej predstavivosti a sa
z tohto hladiska jedinefné. Scarlatti, ako
objavovat nielen v&etky jemné, krésns
detaily na fiom, ale i to, o zostdva uta-
jené pod hladinou. LADISLAV KACIC

hovori Bukofzer, velmi rafinovane vy-
uZfva najm# techniku zadrZi (jedného
i viacerych ténov), a to aj vo vnitor-
nych hlasoch. Jeho harm6nia tym okrem
neuveriteInej pestrosti nadobida aj istd
»statickost”, kraZi okolo niekolkych cen-
tier, je to akysi viacndsobny néavrat ur-
¢itého akordického spoja, postupu, siavi-
slaci samozrejme aj s motivikou. Téato
harmoénia potom nadobida &asto 3pa-
nielsky, ,gitarovy" kolorit, najmd ak sa
k nej pridruZuju i typické 3panielske
rytmy, no aj iné parametre, napriklad
sadzba — vynikajicim prikladom je So-
nata D dur (K, 492)! Vobec, Scarlatti-
ho sonéty otvéraji celkom nové horizon-
ty v klavirnej sadzbe, od vyuZitia ex-
trémnych poldh a¥ po oktdvové témy
v pravej ruke (najm# ,vedlajsie“), kto-
ré v jeho dobe zdaleka neboli beZné
(K. 148, 54, 108, v Sondte K. 96 nemo2-
no nepotut i ndzvuky na Beethovena),

I repertoér technickych postupov a fi-
nes je kompletny — od terciovych sle-
dov, chromatiky, trilkov, najroznejsich
skokov, kriZenia rik aZ po glissando
(Burney spomina, %#e Scarlattiho sklad-
Ly, ktoré vznikli na konci Zivota, ne-
boli také Tazké ako tie z mladosti a
chyba v nich kriZenile rik, lebo Scar-
latti bol prili3 tuény...). Scarlatti vZak
nebol len novatorom, popri hojnom yy-
uZivan{ polyf6nie taliansky chépanej a
navySe silno poznatenej klavirnou &ty-
lizaciou (,,madacia figa"), nédjdeme ufi-
ho 1 celkom tradiéné skladby, tance
(menuet, gigue) 1 typické barokové pas-
torale (K. 513, 446, 235), i ked riele-
né ,scarlattiovsky". Mnohé skladby, naj-
mé pomalé, maji naopak takmer prl-
znafny fantazijny 3tyl (Sonéta B dur,
K. 544, D dur, K. 490, c mol, K, 115 a
najm#é Sondta C dur, K. 132, ktord ie
priam klasickym prikladom na scarlat-
tiovskd ,tému ako momentélny népad*
b—-]ja to obyéajné arpeggio v protipohy-
e).

Miesto Domenica Scarlattiho v sveto-
vej klavirnej literatdre je jasné. No hocl
nemal takmer Ziadny bezprostredny
vplyv na svojich krajanov, patri i talian-
skej hudbe a bolo by nesprdvne nevi-
diet, Ze je len vrcholom v mnoZstve dal-
8ich, takmer nezndmych skladatelov,
ktorf pokrafovall v tradicii talianskej
hudby pre kldvesové ndstroje od Fresco-
haldiho cez Pasquiniho aZ do 18, storo-
Cia: & uZ s tu Scarlattiho sddasnici
F. Durante, G. B. Platti, amatéri L. Gius-
tini, D, Alberti, alebo prislusnici o nieo
mlad3ej generdcie, v ktorej si zastd-
penf tak cestujici virtu6zi Rutini, Para-
dies, Vento, ako aj ,oby&ajni“ kapelnfci
zriedkavejdle komponujici pre &emba-
lo: Galuppi, Palladini a pod. Medzi vir-
tubzov treba zaradif aj Teresu Agnesio-
vii. Tejto m6dnej vine éembalovej hudby
v Taliansku neunikol ani Padre Martini.
Z plejaddy skladatelov, ktorych by bolo
moZné vymenovaf na tomto mieste de-
siatky, vSak vy&nieva kvalitou i pso-
benfm svojej tvorby nepretrZite od do-
by vzniku aZ po sifasnost Domenico
Scarlatti. Je ,len” vrcholom ladovca vy-
¢nievajiceho nad hladinou, no oplati sa

K nedoZitym osemdesiatinam FRANTISKA BABUSKA

(5. X1. 1905 — 13. X. 1954)

Frantidek Babufek

V priestoroch vystavy Slovenskd hud-
ba po oslobodeni, ktord bola inStalova-
né v priestoroch Bratislavského hradu,
predstavoval jeden z exponétov album
karikatir &lenov a vedenia vtedajsieho
Symfonického orchestra bratislavského
rozhlasu od prof. Viliama Kofinka po-
chédzajici z konca 40-tych rokov. Vo
vitrine bol otvoreny na prvej strane, kde
st vedla seba karikatdry dvoch byva-
lgch dirigentov telesa — dr. Ludovita
Rajtera a Frantiftka Babuika.

Ti, ¢o hréavali v rozhlasovom orches-
tri pod Babu3kovou taktovkou, mali dos-
tatok prileZitosti spoznaf jeho krédsne
Tudské | umelecké kvality, Velkou devi-
zou bol Babudkov dobry vztah k orches-
trdlnym hrédfom, schopnost vZif sa do
ich problémov a ked islo do tuhého, po-
stavit sa za nich. V pozostalosti uloZenej
v Hudobnom oddeleni Slovenského n&-
rodného mizea sa nadiel aj doklad k

tefto strdnke Babu3kovej osobnosti. — -

Potas tzv. Slovenského $tétu ho v r. 1943
dotasne prepustili zo sluZieb rozhlasu
za to, Ze sa postavil na stranu 3trajku-
jicich hudobnfkov, ked odmietli hrat s
hostujicim nemeckym dirigentom, Pri-
znaéné bola pre neho odvaha, ked v ne-
priaznivgch vojnovych rokoch na d&ele
rozhlasového orchestra nevéhal Studovat
ruskd i ¢eskd symfonicka tvorbu. Na po-
Cesf centendria Antonina Dvofédka diri-
goval v r, 1941 celoveferny program z
jeho tvorby, K jeho menu sa viaZe aj
podiatok tradicie pravidelnych piatko-
vych koncertov v slovenske] metropole.
Usporaddvall a vysielali sa rozhlasovym
prenosom raz mesadéne.

BabuSek vyrastal v skromnych pome-
roch. Jeho hudobny talent sa zadal for-
movat v zndmom bratislavskom detskom
spevokole frantiskéna Felicifna Mdcika.
Pater vytusil chlapcovo nadanie a usi-
loval sa vybavit mu Stipendium v blfz-
kej Viedni, MOcikova smrt prerusila rea-
lizciu tychto plénov eSte v zdrodku.

Po prevrate zafal Babu3ek ako 17-roé-
ny Studovat kontrabas na vtedajSej Ha-
dobnej §kole pre Slovensko. V roku 1930
ukonéil Hudobnéi a dramaticki akadé-
miun ako ,prvy slovensky virtu6z na kon-
trabase".

Ked sa zakladal v Bratislave orchester
byvalého Radiojournalu, stal sa BabuSek
— e3te ako posluch&¢ 3koly — jeho &le-
nom. Odvtedy (1929) aZ do smrti sa Ba-
buskova umeleckd aktivita viaZe na slu2-
by rozhlasu. Od r. 1932 bol hrdfom na
tube a kontrabase v praZskom orchestri
Radiojournalu, Sedemro&né pOsobenie v
Prahe vyu#il na zdokonalenie svojho hu-
dobného vzdelania. Od r. 1934 Studoval
kompozicin u ]J. Suka a po jeho smrti
(1835) u V. Novéika. Diplom Majstrov-
skej Bkoly mu v r. 1938 podpisal J. KFig-
ka. Sdkromne sa ufil aj dirigovanie u
prof. P. Dédetka.

Spoluprédcu s bratislavskym rozhlasom
obnovil v r. 1939 po rozpade CSR. Z &le-
nov vojnovymi udalostami silne zdeci-

movaného rozhlasového orchestra zalo-
Zil Bratislavsky komorn§ orchester. Spo-
lupracoval s nim aj klavirista Michal
Karin-Knechtsberger. Prvé reprezentac-
né vystipenie tohto telesa 12, decembra
1940 sa stretlo s velkym tdspechom a s
priaznivfm ohlasom v tla¢i. Za #éfdiri-
govania orchestra Slovenského rozhlasu
vymenovali F. Babuika 13. augusta 1941.
1ato funkciu prevzal po K. Schimplovi.

S Babu3kov{m menom sa spéja aj per-
sondlne dobudovanie rozhlasového tele-
sa v povojnovych rokoch a po druhy-
krat, ked v#&sina hrdtov orchestra odis-
la do Slovenskej filharmé6nie, ktord
vznikla v roku 1948, F. Babu3ek stdl na
tele rozhlasového orchestra zo zdravot-
nfch dbvodov len do roku 1852, Hosfo-
val aj za pultom SF. Pomerne skromné
je bilancia BabuSkovych zahraniénych
vystipeni, Hostoval s budapeitianskym
rozhlasovym orchestrom a v r. 1948 ab-
solvoval polrotny Studijny pobyt v Lon-
dyne a v jednom z rozhlasovfch preno-
sov dirigoval orchester BBC.

VH&3inu tvorive] energie musel Babu-
Sek v sluZbdch rozhlasu venovat pro-
dukovaniu tZitkovej hudby, pripadne
najpopulédrnejdich skladieb symfonickej
hudby. Diskografia jeho gramonahrévok
je zasa zrkadlom vtedaj3ich rozhodujj-
cich ekonomickych ¢initelov, a preto
medzi nimi dominuji zédbavné Zénre, Ba-
buskov symfonicky repertodr nebol pre-
to velmi Siroky. Ako dirigent pdsobil len
13 rokov, hoci | jeho predchédzajica
12-rofné prax orchestrdlneho hrédca a
Géinkovanie s viacerymi dirigentsk¢mi
osobnostami mu ulahéili tak rozhlad po
literatire, ako aj pOsobenie v tejto pro-
fesii,

Ak chceme hodnotit Babu3kov diri-
gentsky rukopis, musime sa opriet o do-
bové kritiky a o droveii zachovangch
nahrdvok. I ked ich podet, zvukové kva-
lita a Zdnrovy rozsah nemdZu slaZit ako
podklad pre dfkladnejdiu charakteristi-

ku, ak priberieme k nim aj postrehy Ba-
buskovych sifasnfkov, naértdva sa nédm
portrét plnokrvného, dynamického hu-
dobnfka. Koncepciu interpretovaného
diela chépal intuitivne, no od sponta-
neity jeho vyvoj vyustoval postupne sme-
rom k rozvadZnejsie a premyslenejsie for-
movanym koncepcidm. Tento umelecky
naturel preduréoval Babuska najm# na
uspednd interpretdciu romantického re-
pertoéru. Blizky mu bol v3ak aj J. S.
Bach a L. v. Beethoven. V povojnov§ch
rokoch sa uspedne vyrovnal aj s inter-
pretatnou problematikou tvorby soviet-
skych autorov.

Babu3ek nezasiahol podstatnejSie do
vyvoja slovenského dirigentského ume-
nia, vytvoril vSak zdklady pre neskor3f
rozkvet rozhlasového telesa. V oblasti
interpretédcie stitasnej slovenskej tvorby
bol spolutvorcom tradicie, na ktord nad-
vlizovall jeho néstupcovia.

Svoje krat3ie pdsobenie na Konzerva-
toriu v Bratislave orientoval na vfcho-
vu kontrabasistov, Jeho Ziak F. Gabriel
neskOr pokracoval v tejto innosti a vy-
choval pre slovenské orchestre rad dob-
rych hréadéov. .

Casovy odstup vy3e 30 rokov, ktory
nés delf od jeho odchodu, preveril aj
vysledky Babudkovej kompoziZnej akti-
vity. Napisal vySe 30 hudobnych diel —
prevaZne malych a zébavnych foriem.
Nebolo to vela, musime si vZak uvedo-
mit, Ze organizadnd a interpreta&né &in-
nost privela vy&erpdvali Babudkove tvo-
rivé sily, V kontexte slovenskej tvorby
nereprezentuje typ skladatela s vyhrane-
nym individudlnym 3tflom a svojou tvor-
bou sa pohyboval skér v rovine pre-
verengych hodndt. V poslednych rokoch
Zivota vSak dspedne zvladdol 1 vHE¥le
symfonické Zénre. K najaspednejsfm pat-
ria Preldium pre slddiky, Noneto a naj-
mé Klavirny konecert, ktory v tomto Zén-
ri zastdva popri Cikkerovom Concertine,
Ferenczyho Capricciu a Jurovského Mie-
rovej symf6nii Cestné miesto. Po men-
Sich retusiach a tdpravdch by azda sté-
la za renesanciu jeho absolventskd pré-
cg _z praZskej Majstrovskej 3koly — Pas-
sacaglia (Rondo) pre organ a orchester,
op. 12 z r. 1938, VLADIMIR 12K



